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RESUMO

A pesquisa, qualitativa, foi feita numa escola publica municipal de ensino nao formal em
Goiénia (capital do Estado de Goiéas) com o proposito de identificar se as suas atividades
pedagogicas contribuem, efetivamente para o desenvolvimento, formacdo, e integracdo social
de seus alunos. Nos cinco capitulos da investigacdo foram descritas teorias de alguns
pensadores — do periodo classico ao moderno — sobre a questdo da arte e também foi feito um
percurso historico sobre o ensino de artes no Brasil, do periodo colonial até a atualidade,
onde inclusive, se descreveu a percepcao de varios pesquisadores que elaboraram trabalhos
cientificos sobre o tema. A conclusdo é que a escola possui um ambiente de integracdo entre
os diversos atores da comunidade escolar, promove um ensino satisfatério, porém que a
mesma possui uma série de deficiéncias que precisam ser superadas e para tanto sugestoes
formam oferecidas, como a reestruturacdo das estruturas fisicas; a modernizacdo e aquisicdo
de materiais e equipamentos; a aplicacdo de cursos de aprimoramento e de formacdo
continuada; a ampliacdo de atividades com novos cursos para os alunos e a alteracdo do
quadro de docentes com a aprovacéo legal de um novo formato, entre outras recomendacdes.

PALAVRAS CHAVE: Ensino Livre de Artes, Educacdo ndo Formal, Educacdo Acrtistica
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ABSTRACT

The qualitative research was carried out in a City Public School of non-formal education in
Goiéania (capital of the State of Goias), to identify if its pedagogical activities effectively
contribute to the development, formation and social integration of its Students.In the five
chapters of the investigation, theories of some thinkers - from the classical to the modern
period - concerning to Art matter, were described, and a historical journey was also made
about teaching of Arts in Brazil, from the Colonial Period to the present, where the Art was
even described under the perception of several researchers who developed scientific works
about the subject.The conclusion is that the School has an environment of integration
between the various actors in the School Community, promotes satisfactory teaching, but that
it has many different deficiencies that need to be overcome and some suggestions were
offered for that such as the restructuring of the physical structures; the modernization and
acquisition of materials and equipment; the application of improvement and continuing
education courses; the expansion of activities with new courses for students and the alteration
of the Teaching Staff with the legal approval of a new format, among other
recommendations.

Keywords: Free Teaching of Arts; Non-Formal Education; Artisttic Education.
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RESUMEM

La investigacion cualitativa se llevd a cabo en una Escuela Publica Municipal de Educacion
no formal en Goiania (Capital del Estado de Goias), para identificar si sus actividades
pedagdgicas contribuyen efectivamente al desarrollo, formacion e integracion social de sus
Estudiantes.En los cinco capitulos de la investigacion se describieron las teorias de algunos
Pensadores - desde el periodo clasico al moderno - sobre la materia del Arte, y también se
hizo un recorrido historico sobre la ensefianza de las Artes en Brasil, desde el Periodo
Colonial hasta la actualidad, donde el Arte incluso fue descrito bajo la percepcion de varios
investigadores que desarrollaron trabajos cientificos sobre el tema.La conclusion es que la
Escuela tiene un ambiente de integracién entre los diversos actores de la Comunidad Escolar,
promueve una ensefianza satisfactoria, pero que tiene muchas deficiencias diferentes que
deben ser superadas y se ofrecieron sugerencias para eso como la reestructuracion de las
estructuras fisicas; la modernizacién y adquisicion de materiales y equipos; la aplicacion de
cursos de perfeccionamiento y educacién continua; la ampliacion de actividades con nuevos
cursos para estudiantes y la alteraciéon del Profesorado con la aprobacion legal de un nuevo
formato, entre otras.

Palabras clave: Ensefianza Gratuita de las Artes; Educacion No Formal; Educacién Artistica.
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INTRODUCAO

A producdo artistica brasileira sempre foi muito rica e plural em virtude também da
diversidade do seu povo, das variadas caracteristicas do seu territorio que possui dimensdes
continentais, da pluralidade de habitos e costumes, em razdo das diferentes formas de
ocupacao de suas regibes, e de muitos outros fatores que compdem o patriménio cultural
brasileiro na sua expressao material e imaterial.

Impossivel relatar a historia do Brasil, e a saga da sua gente, sem que a questdo
artistica esteja presente nas suas diversas formas de expressdo, pois desde o principio, na
colonizacgdo, até o tempo presente, ela foi um importante meio de realizacdo de diversos
propositos, sejam para catequisar, ou para entreter, para documentar, para demonstrar poder e
posse, ou como instrumento de expressdo da cidadania em defesa das liberdades, e como
elemento simbdlico, indutor de sensibilidade e de valores éticos e humanos, estimuladores
das sensacOes de pertencimento e solidariedade.

E é no contexto da criatividade, e da capacidade criadora do ser humano, que a arte,
como um dos seus resultados, requereu a necessidade de sua aprendizagem para o dominio de
suas técnicas e o aprimoramento da sua confeccdo, de um lado, e de outro, a de aprender a
apreciar e a usufruir uma obra de arte e conhecer a sua historia.

No Brasil, a educacéo artistica passou por diversos estagios e em quase todos eles foi
considerado como ensino de pouca relevancia pelas autoridades publicas e mal
compreendido, inclusive, pelos setores da educacdo, que viam o ensino de artes de modo
discriminatério, ou como mero apéndice de outras disciplinas.

Essa realidade tem se alterado substancialmente, especialmente pela luta e

organizacdo dos arte-educadores brasileiros que conseguiram avancos substanciais nas
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ultimas décadas em relacdo ao ensino de artes, embora ainda hajam muitas dificuldades a
serem superadas, tanto em relagdo a qualificacdo de professores, quanto a preparacdo de
recursos estruturais, materiais e humanos.

A presente pesquisa foi realizada no Centro Livre de Artes, uma escola publica
municipal de Goiénia, capital do estado de Goias, que funciona ha 45 anos no exercicio da
educacgéo nao formal.

No primeiro capitulo, para contextualizar o tema, e demonstrar a multiplicidade de
teorias, a pesquisa faz uma breve incursdo na perspectiva de varios pensadores que
conceituam a arte de formas diversas. Platdo que considera a arte como uma imitagéo,
Aristételes como recriacdo, Hegel como religacdo do homem com o mundo, Arendt como
algo imortal, O Canto da Sereia em Adorno, como representacdo dos mitos modernos, e
Foucault que considera que o artista ao conceber a obra de arte ndo imita a realidade, ao
contrario, cria uma nova realidade na medida em que a ela adiciona novos elementos.

No segundo capitulo, é feito um percurso histérico do ensino de artes no Brasil,
comecando no periodo jesuitico com a catequese dos nativos e a instalacdo de colégios na
Col6nia e a implantacdo de um sistema de ensino organizado, passando pelo periodo
pombalino que promoveu a expulsdo dos jesuitas, extinguiu o sistema de ensino implantado,
proibiu o ensino das linguas indigenas e tornou obrigatorio o ensino do Portugués, como
idioma do rei, e a chegada da familia real no Brasil, com a criacdo da primeira escola de
ensino superior do Brasil, A Academia Real de Belas Artes,passando pelo periodo imperial
até arealizacdo da Semana de Arte Moderna.

No terceiro capitulo a pesquisa se voltou para a investigacdo realizada por
pesquisadores brasileiros sobre a atual situacdo do ensino de artes no pais, no primeiro,
segundo e terceiro graus, cujos trabalhos cientificos foram publicados nos dltimos cinco anos,

de 2016 a 2020, e de onde se extrai que, nas cinco regides brasileiras — Norte, Nordeste,
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Centro-Oeste, Sul e Sudeste — embora haja boas iniciativas e experiéncias positivas, 0S
problemas no ensino de artes sdo comuns nos trés niveis: carga horéria insuficiente para
formacdo de docentes do ensino infantil e fundamental na area das artes, professores
generalistas, insuficiéncia de realizacdo de cursos de qualificacdo, aprimoramento e de
formacéo continuada, deficiéncia ou auséncia de instalagcdes adequadas e de equipamentos,
etc.

No quarto capitulo se discorreu sobre o percurso metodologico trilhado para atingir os
resultados alcangados. Foi realizada uma pesquisa qualitativa, com base num estudo de caso
focado numa escola de educagdo ndo formal — Centro Livre de Artes de Goiania — cujos
dados foram coletados por meio de instrumentos devidamente analisados e autorizados,
formalmente validados, questionarios aplicados e respondidos por 74 alunos e 13 professores
entrevistados, de quem foi colhida a autorizagdo no Termo Livre e Esclarecido, onde se
informou os objetivos da pesquisa, além de analise documental da escola e observagdo
participante.

No quinto capitulo foram analisados os dados e as informacg6es colhidas, interpretados
e descritos na conformidade com cada um dos quatro objetivos especificos, e sua conexao
com as seis perguntas do problema investigado, quando se chegou a conclusdo de que o
ensino do Centro Livre de Artes é capaz de promover uma formacgdo holistica dos seus
alunos, que ha um ambiente de cooperacdo e camaradagem na escola, que sdo desenvolvidas
varias atividades, porém que ha uma série de deficiéncias que necessitam ser superadas, tanto

na parte fisica, material, humana e pedagogica, e para tanto, a pesquisa ofereceu sugestdes.
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CAPITULO 1. AEXPERIENCIA ESTETICA DA ARTE
1.1 Para entender a arte e seus complexos sentidos

Pensadores de variadas tendéncias e de multiplos periodos elaboraram teorias diversas
sobre o conceito, significado, origem, permanéncia, importancia da cultura, da arte e da
estética, sendo que varios desses importantes estudos tém se constituido em referencial e
objeto de pesquisa dos interessados nesse tema.

No presente capitulo iremos discorrer sobre o pensamento de alguns deles para
contextualizar o assunto sobre o qual incidira a presente investigacdo, o que facilitara a
compreensdo da nossa perspectiva na abordagem do mesmo - bem como o do seu ensino e o
resultado na aprendizagem dele decorrente- que € o que iremos avaliar nesse trabalho ao
longo dos capitulos seguintes.

E importante ressaltar que ndo constituiu nossa preocupacdo ao selecionar 0s
pensadores que se enquadram em épocas, periodos, concepcdes e correntes variadas
estabelecer as coincidéncias ou dessemelhancas entre eles.

Né&o foi também o nosso foco, qualguer andlise - no presente estagio - da coeréncia da
proposta tedrica de cada um sobre o0s aspectos a serem investigados e relatados.

O nosso propdsito nesse capitulo se destina a visualizacdo de um panorama geral da
abordagem da questdo da arte e seu conceito, origem, significados e representagdes mesmo
que breve vista sob o horizonte multifacetado de reconhecidos estudiosos que refletiram
sobre o assunto de forma plural e as vezes diversa.

As eventuais divergéncias ou convergéncias, dialéticas, comparacgdes entre as diversas
conformacBes das propostas tedricas de cada autor, também ndo constituem preocupacdes,

nesse capitulo.
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Igualmente ndo julgamos necessario, para 0 Nnosso proposito, o aprofundamento
vertical nos seus estudos, de vez que isso demandaria uma imersdo mais perpendicular e
significativa em cada um deles, o que é despiciendo, pois ndo sdo eles o objeto da presente
pesquisa.

O nosso objetivo foi o de descortinar um cenario no qual varios pensadores — do
periodo classico ao contemporaneo — construiram sistemas tedricos que avaliaram e
refletiram sobre a arte e a sua importancia para a aventura humana ao longo da nossa historia.

Julgamos importante fazé-lo oferecendo referenciais diversos para justificar, dar
suporte, e tornar transllcida a necessidade de se investigar o seu aprendizado, como forma de
contribuir com possiveis alternativas através da andlise de problemas decorrentes do seu
exercicio.

Na historia humana a arte sempre ocupou um papel importante conforme certificam os
varios documentos que integram os diversos pensamentos, estudos, pesquisas, publicacdes,
acervos das bibliotecas, arquivos e museus espalhados pelo mundo.

Certifica também a sua relevancia, as constantes descobertas das pesquisas
arqueoldgicas, que testemunham o espirito criativo da humanidade e documentam os seus
varios periodos historicos.

A arte se expressa de varias formas, como por exemplo, oral, pictérica, cénica, visual
e outras, e se manifesta, na sua diversidade, em diferentes linguagens.

Assim € que a musica, a pintura, a literatura, a danca, a escultura, o teatro, o cinema,
a fotografia, apenas para citar algumas linguagens artisticas, se constituem em expressdes da
estética que emergem da criacdo humana.

Elas se inspiram, nascem, sdo criadas e se tornam perceptiveis, comovendo,
embelezando, documentando, dependendo da caracteristica de cada uma, de suas

motivacdes, da sua forma de criagé@o e do material utilizado.
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A arte como um resultado criativo da a¢cdo humana é quase sempre concebida em
estado de soliddo e recolhimento - excepcionando-se ai as cria¢fes coletivas - e €, na maior
parte das vezes, expressdo da criacdo intelectual, emoldurada e/ou infundida de afetividade,
emocao e sensibilidade.

Pensadores de variadas tendéncias e de multiplos periodos elaboraram teorias diversas
sobre o conceito, significado, origem, permanéncia, importancia da cultura, da arte e da
estética, sendo que Varios desses importantes estudos tém se constituido em referencial e
objeto de pesquisa dos interessados nesse tema.

No presente capitulo iremos discorrer sobre o pensamento de alguns deles para
contextualizar o assunto sobre o qual incidira a presente investigacdo, o que facilitard a
compreensdo da nossa perspectiva na abordagem do mesmo - bem como o do seu ensino e o
resultado na aprendizagem dele decorrente- que € o que iremos avaliar nesse trabalho ao
longo dos capitulos seguintes.

Elas se inspiram, nascem, sdo criadas e se tornam perceptiveis, comovendo,
embelezando, documentando, dependendo da caracteristica de cada uma, de suas
motivacdes, da sua forma de criagéo e do material utilizado.

A arte como um resultado criativo da acdo humana é quase sempre concebida em
estado de soliddo e recolhimento - excepcionando-se ai as criagfes coletivas - e €, na maior
parte das vezes, expressdo da criacdo intelectual, emoldurada e/ou infundida de afetividade,
emocao e sensibilidade.

1.2 A arte e a imortalidade

O objeto artistico constrdi a sua permanéncia a partir de uma atividade criadora do
ser humano de cuja agéo é resultado e quando se torna capaz de comover.

Alias, sobre a permanéncia ou durabilidade da obra de arte, diferenciando-a das

demais coisas, Hannah Arendt, citando Platéo, afirma que:
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Pois, embora a durabilidade das coisas comuns seja apenas um débil
reflexo da permanéncia de que séo capazes as mais mundanas das coisas,
as obras de arte, algo dessa qualidade que para Platéo, era divina por
avizinhar-se da imortalidade é inerente a cada coisa enquanto uma coisa, e
é precisamente essa qualidade ou sua auséncia que transparece em sua
forma e as torna belas ou feias. (Arendt, 2020, p. 215)

Essa atividade se concretiza em manifestagdes, expressdes e estéticas, construidas a
partir da arglcia, das emocdes, dos saberes e das ideias com significado Unico e diferente
para cada forma de expressdo. A “arte, esta a procura de algo que ndo se sabe 0 que é, mas
que pode ser realizavel. A arte esta aberta ao devir” (Shaefer, 2012, p. 23)

Quando se afirma que a arte esta aberta ao devir, pode-se depreender dai que tanto o
sentido de futuro quanto o de perenidade, e mais que ambos, o da imortalidade, se inserem
na sua existéncia, o que a faz sobrepor-se a finitude do homem.

Para Suassuna a arte, “¢ o dom criador, o espirito animador que leva a propriedade de
criar uma dada versdo sobre a vida humana, animada pelo poder criativo do homem”
(Suassuna, 2007, p. 189), ou seja, a capacidade de criar e animar, como uma capacidade
inerente do ser humano, permite que ele, como homem-artista, infundido do dom de criar,
conceba uma versao da vida, manifestada na expressao artistica, segundo a sua compreensao.

Esse poder criativo permite ao ser humano reconhecer, muitas vezes, tragos ocultos da
nossa histdria que ficam subsumidos na descricdo geral dos fatos ou que ndo sdo colocados
em evidéncia.

A excluséo ou omissdo de dados ou fatos relevantes da historia do mundo e dos
homens ocorre ou ocorreu muitas vezes, por deliberacdo daqueles agentes ou responsaveis

por documentar e registrar determinados fatos ou evidéncias de um momento dado, e que as
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vezes ndo o fizeram ocultando, omitindo ou deformando os mesmos por considera-los
inconvenientes ou irrelevantes.

Assim é que muitos aspectos de determinados periodos, como por exemplo, habitos,
rezas, crengas, vestes, alimentos, religiosidade, tradicdo oral, construgdes, foram primeiro
evidenciados na pintura, na escultura, na escrita, nos dramas, tragedias e satiras do teatro e da
musica, para posteriormente se transformarem em objeto de estudos, pesquisa e
documentacéo.

Sobre a importancia dos artistas nesse particular, Arendt na sua obra A Condicdo
Humana destaca que:

Os homens que agem e falam necessitam da ajuda do homo faber em sua
capacidade suprema, isto é, da ajuda do artista, dos poetas e historiadores,
dos construtores de monumentos ou escritores, porque sem eles o Unico
produto da atividade humana, a historia que encenam e contam, de modo
algum sobreviveria. (Arendt, 2020, p. 216)

Resulta concluir disso que a capacidade suprema do ser humano que constréi o mundo
resulta na arte - que ultrapassa no tempo, o periodo de vida mortal do homem - e imortaliza
no seu contetdo a histéria do mundo.

1.3 A arte e 0s mitos

Na obra Dialética do Esclarecimento, de Adorno e Horkheimer (Adorno, Theodor &
Horkheimer, 1985), no capitulo referente ao Conceito do Esclarecimento, é feito um percurso
em cujo cenario € incluido uma espécie de revisao histérica, quando se determina a separacao
do sujeito do objeto.

Ha ali uma reflexéo sobre o principio da igualdade e sobre a utilizacdo dos mitos, das

magias e das suas representacdes, dos deuses e das religides - desde o periodo primitivo -



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...9

para 0s propositos da dominagdo, o que se documentou através da arte conforme se vera
adiante.

Para demonstrar que o principio da igualdade ndo se modificou com a passagem da
influéncia da natureza caracteristica da justica do mundo patriarcal - para a consciéncia do
homem, Adorno afirma que “Antes, oS fetiches estavam sob a lei da igualdade. Agora, a
prépria igualdade torna-se fetiche.” (Adorno, Theodor & Horkheimer, 1985, p. 16)

Ora, segundo se depreende da afirmacdo de Adorno, antes os deuses eram utilizados
pelos sacerdotes, os elementos da natureza usados pelos xamas, ou ainda, as pogdes magicas
aparelhadas pelos feiticeiros cujos instrumentos para - sob a obscuridade de seus segredos
infundirem medo, respeito ou obediéncia cega e surda aos participantes dos rituais sendo que
hoje, segundo ele, o rito de dominacdo é o da igualdade, transformado em mito.

No mesmo capitulo, Adorno afirma que “Platao baniu a poesia com 0 mesmo gesto
com o que o positivismo baniu a doutrina das Ideias.” (Adorno, Theodor & Horkheimer,
1985, p. 29) e disserta, em seguida, que o mundo esclarecido capturou sob novas formas,
signos e imagens como mitos, que se constituiram em novo meio de dominagdo, assim como
no passado os feiticeiros, magos e religiosos se utilizaram de signos e imagens para fazé-lo.

Como dissemos em paragrafo pretérito, muito do que se documenta sobre a historia
humana é decorrente do fazer artistico que ao mesmo tempo em que documenta o perfil
historico, também se presta testemunhar as relagdes politicas e as sociais.

Na sua obra Adorno demonstra isso de maneira reiterada ao se utilizar da arte para
estudar, descrever e interpretar, as relagdes e processos da historia do homem e dos povos,
em periodos diversos da trajetoria humana na terra.

Exemplo disso é quando ele toma como suporte uma das narrativas de Homero, o
duodécimo canto da Odisseia para, por seu intermédio, descrever, equivaler e interpretar as

relacdes dialéticas entre dominadores e dominados desde os primevos tempos por meio do
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conceito de esclarecimento onde se vé que “Esse entrelagamento, de mito, dominagdo e
trabalho estd conservado em uma das narrativas de Homero.” (Adorno, Theodor &
Horkheimer, 1985, p. 38)

O entrelagamento a que ele se refere entre esses trés fatores e presente na narrativa de
Homero, ele o demonstra interpretando o que a arte expde sobre 0s signos de uma época e 0s
seus significados na vida dos homens e do mundo no periodo a que se refere a Odisseia, e
transporta esse mesmo entrelagamento para as eras subsequentes ao periodo primitivo, até a
modernidade, onde 0s mesmos denominadores se fazem presentes, substanciadas por formas
e linguagens diferentes daquelas da tradicéo.

O duodécimo canto da Odisseia é o Canto da Sereia, em que Adorno busca
demonstrar a relacéo entre a razdo e o mito onde:

A ansia de salvar o passado como algo de vivo, em vez de utiliz&-lo para o
progresso, s6 se acalmava na arte, a qual pertence a Histdria como
descricdo da vida passada. Enquanto a arte renunciar a ser aceita como
conhecimento, isolando-se assim da praxis, ela serd tolerada, como o
prazer, pela préxis social. Mas o canto das Sereias ainda néo foi reduzido a
impoténcia da arte. (Adorno, Theodor & Horkheimer, 1985, pp. 38-39)

Numa equivaléncia do canto da Sereia na obra de Homero com a modernidade, o
personagem que voluntariamente se amarra a0 mastro do navio para ndo mover-se e ser
submetido ao encantamento, e os subalternos, que tém os seus ouvidos tapados para que nao
se ouca 0 som do canto, representam também os arqueétipos das relagdes sociais da atualidade
onde uma boa parte dos seus integrantes, presas dos mitos modernos sdo cegas, surdas e

mudas para as realidades que a ele se contrapdem.
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Figura 1 O Canto da Sereia

Fonte:http://cruzandofronteiras.com.br/wp-content/uploads/2019/09/Ulysses-e-as-Sereias-
1891-830x300.jpqg - acessado em 27/10/2020 as 13h44min.

Alids, sobre a importancia da obra de Homero diz Adorno que:

Mas nenhuma obra presta um testemunho mais eloquente do
entrelacamento do esclarecimento e do mito do que a obra homérica, o texto
fundamental da civilizagdo europeia. Em Homero, epopeia e mito, forma e
contetido, ndo se separam simplesmente, mas se confrontam e se elucidam
mutuamente. O dualismo estético atesta a tendéncia historico-filosofica.
(Adorno, Theodor & Horkheimer, 1985, p. 49)

Ja a interpretacdo que é do ato de criar que decorre como resultante a arte, é descrita
no pensamento e teoria de filésofos como Platdo, como a faculdade que permite promover
uma explicitacdo da realidade por meio da ascensdo ao mundo das ideias, das esséncias, e
cria como consequéncia, a beleza pura, explica Suassuna (Suassuna, 2007)

1.4 A arte como uma imitacdo e como elemento de ligacdo

A beleza absoluta em Platdo, que subsiste pura, é decorrente da conquista do principio
altimo atingido pelo homem.

A conquista se da quando ele abandona as coisas terrenas e ascende ao mundo das

ideias.
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E ai nesse mundo, que o homem para chegar ao principio Gltimo deve trilhar degraus
ascendentes como se fossem os de uma escada, e se descortinar para novos graus de
assimilacdo da sabedoria.

Ao se distanciar do mundo sensivel por essa via torna-se possivel conquistar as belas
formas, o belo proceder e os belos principios.

Em O Banquete Platéo diz que:

Comecando pelas coisas belas, por causa do belo sempre subir, como se
utilizasse degraus, de um s6 para dois e de dois para todos os belos corpos,
e dos belos corpos para os belos oficios, e dos oficios para os belos
conhecimentos, e dos belos conhecimentos para terminar no conhecimento
ndo de outra coisa sendo daquela beleza, para que se conheca o que € belo
em si mesmo. (Platdo, 2015, p. 63)

Ja Hegel, distante do periodo classico, filosofo que integrou o Idealismo Alemé&o
(1770/1831), cujo pensamento - nesse Viés possui uma certa proximidade com Platdo -
desenvolveu uma série de estudos sobre estética que resultou em vérios cursos que foram
ministrados na Universidade de Berlim entre os anos de 1820 e 1829.

Essa proximidade do pensamento de ambos se da - nesse aspecto - pois Hegel também
adotou um conceito no qual a gestacdo de uma obra artistica assume um carater
especialissimo, pois o referido pensador considera que a arte tem uma parte espiritual que a
conurba com a Ideia e com 0 Absoluto, mas com uma ligagdo singular no seu género.

A arte na concepgdo hegeliana realiza uma interpenetracdo do homem com a ideia por
meio do mundo sensivel que é a sua forma material, sendo por isso “uma tentativa de
harmonizagdo entre o sensivel e o espiritual” (Suassuna, 2007, pp. 207-208)

Para Hegel, a arte - como uma das mais importantes areas da producdo humana -

permite que, por intermédio dela, haja a religacdo do homem com o mundo o que possibilita
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um liame entre o sujeito e o objeto, tornando quase que invisivel a fronteira entre o sensivel e
0 espiritual.

Para ele a arte é decorrente do espirito - e possui a natureza dele - mesmo que apos
exposta ela esteja impregnada daquilo que possui o atributo do sensivel.

Para Werle, em Hegel,

Arte, religido e filosofia, manifestam cada uma a sua maneira, totalidade ou
0 absoluto, ou seja, aquela esfera da vida humana que ultrapassa os
interesses subjetivos e objetivos. S&o dimensdes totalizantes que permitem
ao homem encontrar uma satisfacdo Ultima e elevar-se acima das restricGes
impostas pela vida prética e tedrica. Na arte essa elevacdo ocorre pelo
medium da sensibilidade ou da intui¢do. (Werle, 2011, p. 29)

Nessa concepcdo podemos interpretar a arte como o resultado decorrente quase que de
uma espécie de fusdo ou mistura, de algo que foi criado por uma categoria de miscigenacéo
do mundo sensivel com o mundo das ideias, onde os limites fronteiricos sdo absolutamente
ténues havendo entre eles uma ligagdo absolutamente indifusa.

Para Hegel a arte, assim com a religido e a filosofia s&o processuais, sdo construcdes
humanas mediadas pela intuicdo e inspiracdo, portanto sdo histdricas, pois decorrem do
percurso, da experiéncia e das vivéncias do ser humano no mundo.

A arte, a religido e a filosofia no sistema hegeliano, segundo Werle, sdo definidas
como:

Essas formas do absoluto sdo, sobretudo, historicas, percorrem cada uma
delas um ciclo de efetivacdo e de realizacdo em certas épocas. A arte teve
mais forca de verdade no mundo grego antigo, a religido teve o seu apogeu
no periodo medieval, ao passo que a filosofia assumiu o lugar da verdade na

época moderna e contemporanea, embora hoje possamos dizer que, de fato,
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sdo a ciéncia e a técnica que dominam nosso modo de pensar. (Werle,
2011, p. 30)

No sistema de pensamento hegeliano a arte € pensada de forma dialética e contém
para a sua reflexdo dois pressupostos essenciais: um, a incursdo do pensamento sobre o que ja
existe, e outro, exclusivamente tedrico, para o desvelamento da beleza, ela em si mesma.

Alias, Werle, em outra obra de sua autoria a respeito de Hegel preleciona que:

Pois a estética de Hegel parte do fato de que a arte possui uma posi¢cdo
elevada como expressdo do divino (das Gottliche) e que constitui, ao lado
da religido e da filosofia, uma figura (Gestalt) do espirito absoluto. Arte,
religido e filosofia, em suas formas de intuicdo, da representacdo e do
pensamento, encontram-se acima dos interesses subjetivos e objetivos dos
homens e permitem uma satisfacdo infinita ndo alcancével no campo da
finitude da vida. (Werle, 2013, p. 13)

Ora a beleza em si mesma, sob o ponto de vista do pensamento hegeliano, habita as
paragens do absoluto, sendo, portanto, capturavel apenas por meio da reflexdo tedrica, pela
via do pensamento e da intuig&o.

A representacdo sO se legitimaréd objetivamente no mundo sensivel como belo, se o
resultado for mediado pelos dois fatores que foram definidos por Hegel em seu conceito
filosofico, como a reunido da universalidade metafisica com a determinidade da
particularidade real.

Para Hegel a arte, e especialmente a poesia, pertence ao espaco do espirito. Ela ndo
possui forma fisica ou qualquer espécie de concretude que a torne visivel como algo que tem
forma material.

A poesia permanece sempre mais proxima do espirito do que do mundo sensivel, pois

mesmo se compondo também da intuicdo e se manifestando concretamente no mundo
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sensivel, ela é dirigida mais para a consciéncia interior do homem do que para 0 mundo

exterior permanecendo, portanto, muito mais integrada no espirito. Segundo Hegel:
Pois a palavra este material o mais plastico [bildsamste] que pertence
imediatamente ao espirito e € 0 mais capaz de apreender 0s interesses e 0s
movimentos do mesmo em sua vitalidade interior deve, tal como ocorre nas
artes restantes com a pedra, a cor, 0 som, ser empregado preferencialmente
para aquela expressdo que se mostre a mais adequada. Segundo este lado, a
tarefa principal da poesia é trazer a consciéncia as potencias da vida
espiritual e aquilo que em geral oscila para cima e para baixo na paix&o e no
sentimento humanos ou passa calmamente diante da considera¢do o reino
da representacdo humana que tudo abarca, os atos, as atividades, 0s
destinos, 0os mecanismos deste mundo e o governo divino do mundo.
Assim, ela foi sempre aquela que mais universal e amplamente ensinou o
género humano e ainda o é. (Hegel, 2014, pp. 23-24)

Vemos ai, reafirmamos, nessa afirmacdo de Hegel, a proximidade do seu conceito,
nesse caso, com a teoria de Platéo, pois se verifica que a poesia, uma das linguagens da arte,
possui uma ligacdo essencial com o espirito e o governo divino do mundo.

Alias, é bom ressaltar que o estudo da arte de qualquer época a partir do periodo
classico havera de levar em conta as assertivas de Platdo a respeito do assunto e/ou a sua
influéncia ndo somente em virtude do conjunto de suas reflexdes, mas também pela forma
original com a qual ele tratou a questdo das artes, tema em que - na visdo platbnica sdo
inseridas - inclusive, as ciéncias, a arquitetura e a medicina.

A titulo de exemplo podemos referenciar a ideia moderna do que vem a ser arte, que a

partir do século XVIII passou a estabelecer a condicdo de vinculacdo da beleza a producéo de
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certas artes, definindo essa beleza como algo que nasce de um prazer estético mais ou menos
puro:
O que é belo, mais ou menos belo, é belo porque existe um belo pleno, o
Belo que, intemporalmente, explica todos os casos e graus particulares de
beleza, como a condi¢do sustenta a inteligibilidade do condicionado.
(Moral, 1999, p. 22)

O Belo, em Platdo, est4d fortemente fundamentado e vinculado com a no¢do de
verdade e perfeicéo:

Ou néo consideras que somente quando vir a beleza da maneira como ela
pode ser vista, entdo Ihe serd possivel engendrar, ndo imagens da virtude,
pois ndo estd mais lidando com uma imagem, mas sim as virtudes
verdadeiras, porque estd em contato com a verdade? (Platdo, 2015, p. 64)

O mundo das ideias, portanto hospeda a beleza que existe em si mesma, e que é
apartado do outro mundo - aquele no qual vivemos que é designado por ele como mundo
sensivel.

Nos textos de Platdo constata-se que as artes estdo divididas em trés categorias ou
grupos: as que fazem uso da realidade, as que produzem uma nova realidade e as que imitam
a realidade das ideias com as coisas reais que estdo no mundo sensivel. “Que ha estas trés
artes relativamente a cada objeto: a de o utilizar, a de o confeccionar, ¢ a de o imitar”
(Pereira, n.d., p. 462)

A divisdo tripartida das artes em Platdo permite que se compreenda com mais
facilidade a relacdo que elas possuem entre si, ou seja, a relacdo entre as que habitam o
mundo das ideias com as coisas reais que estdo no mundo sensivel.

As artes produtivas e as artes imitativas receberam maior atencdo de Platdo que

praticamente desconsiderou a categoria das artes que fazem uso das coisas e ndo foi
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desenvolvida pelo que se depreende de seus escritos em razdo da abrangéncia do que esta
subsumido na area - uma teoria especifica com ordem, método e estrutura - das artes como a
conceitua a era moderna.
Ainda assim, Platdo desprezou as artes que fazem uso das coisas, dando
maior importancia para as outras duas categorias: as que produzem e
aquelas que imitam, ou seja, as artes ‘produtivas’ e as artes ‘imitativas’.
(Sales, 1999, v.9, p. 52)

A concepcédo platénica, como ja vimos, divide o mundo em dois, o das ideias e o
sensivel, sendo que o das ideias € 0 espaco onde a beleza absoluta reside, e 0 outro o sensivel
é 0 que acolhe a imagem e a imitacdo das ideias que se concretiza no mundo dos objetos.

Para se ir de um ao outro mundo, percorre-se uma trajetdria hierarquizada em degraus,
como também antes demonstrado, e a arte na sua expressao imitativa apenas reproduz uma
ideia, mas ndo € em si a ideia que a originou, portanto, € uma mera reproducao da realidade.

A reproducdo do que verdadeiramente existe pertence, portanto, a0 mundo sensivel e,
via de consequéncia, a torna submetida a um juizo de valor, o que faz com que a obra de arte
seja apenas uma aparéncia da verdade ou uma semelhanca da ideia.

Segundo esse conceito a obra de arte € uma mimese, ou seja, uma imitacdo, e mais do
que isso, uma imitacdo da imitacdo, pois se a abra de arte retrata uma cama, por exemplo, ela
apenas reproduz algo que pertence ao mundo sensivel que é uma mera aparéncia do mundo
das ideias e, portanto, copia de algo que ja é copia, 0 que, por conseguinte, a desvia da pureza
da forma original.

Ja Avristoteles, embora também considere a obra de arte uma imitagdo, adota outros

pressupostos na sua conceituacgéo.
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Para ele a arte é decorrente de um talento pré-existente e que se aprimora através do
estudo e preparacdo 0 que permite, nessa teoria, definir a questdo da recriagdo da aparéncia
sob nova forma.

No periodo cléssico essa qualificacdo era processada na Grécia pelos preceptores nos
Lyceus, e a imitacdo para ele foi classificada, conforme descreve Sales (1999), em trecho
extraido da obra, Poética, de Aristoteles, publicada em 2003 pela editora Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, em sua 72 edi¢do, de varios modos, sendo que a arte de fazer
poesia, a musica e a pintura, decorria de:

(1448 a) 7. Mas como os imitadores imitam homens que praticam alguma
accdo, e estes, necessariamente, sdo individuos de elevada ou de baixa
indole ( porque a variedade dos caracteres so se encontra nessas diferencas [
e, quanto a caracter, todos os homens se dividem pelo vicio ou pela virtude
] necessariamente também sucedera que o0s poetas imitam homens
melhores, piores ou iguais a nds, como o fazem os pintores: Polignoto
representava 0s homens, superiores; Pauson, inferiores; Dionisio
representava-os semelhantes a nés. Ora, € claro que cada uma das imitacoes
referidas contém estas mesmas diferencas, e que cada uma delas ha de
variar, na imitacdo das coisas diversas, desta maneira. (Sales, 1999, p. 59)

Ou seja, 0 artista € um imitador que concebe uma obra de arte gerando uma imitacéo
que é uma recriacao e ndo uma mera aparéncia da ideia.

Ele imita homens que praticam alguma acédo e que se distinguem uns dos outros pelas
suas caracteristicas oriundas das virtudes ou vicios.

Essas diferencas sdo expostas na obra de arte que retrata 0 homem de acdo de acordo

com as caracteristicas oriundas das virtudes ou vicios.
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Ainda segundo Sales (1999), citando novamente a Poética, para Aristoteles, 0 homem
tem como traco essencial de sua existéncia e que o0 integra, a capacidade de imitagéo.

(1448 b) 5. Ao que parece duas causas e ambas naturais, geraram a poesia.
O imitar é congénito no homem (e nisso difere dos outros viventes, pois de
todos, é ele o maior imitador e, por imitacdo, apreende as primeiras
nogoOes), e os homens se comprazem no imitado. (Sales, 1999, p. 59)

Além de gerar a obra de arte exercendo uma faculdade que € inata e caracteristica em
si, pois s6 ele dentre os viventes possui a capacidade de imitacdo, e que o diferencia dos
demais seres viventes, 0 homem se agrada com ela, ou seja, pelo exercicio da sua faculdade
natural da imitacdo o homem atinge o prazer por intermédio da arte ao usufruir o que imita.

Relativamente a questdo da aparéncia ou semelhanca da obra de arte com a realidade,
é importante verificarmos um ponto de vista diverso de outro pensador.

Vamos oferecer um contraponto, sem que haja a pretensdo de estabelecer um juizo de
valor sobre as teorias de cada um deles a respeito do assunto, conforme ja dissemos antes,
mesmo porque ndo € essa questdo o objeto do presente estudo, e também em razdo de que
um e outro pertencem a épocas, lugares e contextos diferentes.

O nosso proposito é o de apenas identificar visdes plurais a respeito do tema de forma
a facilitar a compreensdo dos diversificados aspectos que se desdobrardo nos capitulos
seguintes.

1.5 A arte como criacao

Michel Foucault, afirma que “Dom Quixote ¢ a primeira das obras modernas...”
(Foucault, 2016, p. 67), pois que nela a semelhanca entra numa fase, para a literatura, que € a
da “desrazao e da imaginag¢ao” o que pressupde supor que a obra de arte, na sua visdo, nao se

resume a ser uma mera aparéncia ou semelhanca.
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Para ele as identidades e diferengas se sobrepdem & semelhanca, abandonam a mera
imitacdo ou reproducéo de algo dado, e constroem ou desconstroem objetos que na teoria de
Platdo estariam no mundo “sensivel” ou na natureza, e seriam apenas copias ou imagens de
algo pertencente ao mundo das ideias.

Dom Quixote ndo observa as coisas, para por similitude, demonstrar o mundo, ao
contrario, “Dom Quixote 1€ o mundo para demonstrar as coisas.” (Foucault, 2016, p. 65), e
preenche com realidade aquilo que estiver sem contetido decifrando o mundo.

Para Foucault foi na época em que ocorreu a ruptura da linguagem e do real que
nasceu a literatura como n6s a conhecemos pois:

A palavra é de recente data como recente é também em nossa cultura o
isolamento de uma linguagem singular, cuja modalidade propria é ser
“literaria”. (Foucault, 2016, p. 415)

Isso é decorrente da necessidade de interpretar a realidade, por meio da linguagem
escrita, também introjetada pela experiéncia e pela soma dos conhecimentos adquiridos, pois
sempre existiu desde antes aquilo que nds conhecemos como o resultado do fazer literario.

Foucault em As Palavras e as Coisas expde um conceito de representacdo no qual a
obra de arte pode ser vista de diferentes formas e por diferentes angulos, de modo que a
representacdo do real pode ser feita de forma diversa por diferentes artistas.

Segundo esse conceito representacdo depende do angulo de percepcdo subjetiva de
cada um, ndo se constituindo, portanto, em cOpia nem em imitacdo da realidade, mas
interpretacéo dela.

Na interpretacdo da obra Las meninas, pode-se exemplificar, Foucault conclui que
a representagdo é pura representacéo e nao copia ou imitacao, pois ha ali, varios elementos a

serem considerados, o que a “liberta da relagdo que a acorrentava.” (Foucault, 2016, p. 21)
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Figura 2 Las Meninas

Fonte:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/31/Las_Meninas%2C by
Diego Vel%C3%Alzquez%2C from Prado in_Google Earth.jpg/800px-

Las Meninas%2C by Diego Vel%C3%Alzquez%2C from Prado in_Google Earth.jpg —
acessado em 27/10/2020 as 13h:50min.

O conceito de Foucault sobre o significado da representacdo, néo a traduz como algo
que simetricamente reproduza o real que apenas se vé, mas como algo que admite e incorpora
a possibilidade das suas interpretacfes, o que amplia e ressignifica o conceito classico.

Sobre isso Kamila Kristina Souza Franca Coelho diz:

Essa nocdo de arte (como algo que se refere ao real, mas a0 mesmo tempo
se distancia dele quando amplia as possiveis interpretacdes) é, em Foucault,

uma grande jogada que valoriza a arte e o artista. O poeta, dramaturgo,
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romancista, ou pintor sdo agentes criadores de realidades paralelas, nédo
sendo meros imitadores das cria¢des divinas. (Coelho, 2011, p. 104)

Dai se depreende que - na voz de Foucault - o artista ao conceber a obra de arte ndo
imita a realidade, ao contrario, cria uma nova realidade na medida em que a ela adiciona
novos elementos.

No paragrafo seguinte do artigo da revista antes citada, continua Coelho : “Por isso a
obra Isto ndo é um cachimbo, mereceu tamanha repercussdo pois ndo imita o real, mas
representa a realidade, repetindo-a e transformando-a” (Coelho, 2011, p. 104).

A repercussdo a que ela se refere € a de uma obra de Foucault onde ele faz uma
interpretacdo de uma tela com pintura de autoria de René Magrite.

Nela se vé dois cachimbos, com uma frase com nome idéntico ao do quadro e sobre o
qual Foucault afirma que “este quadro, esta frase escrita, este desenho de um cachimbo, tudo
isto ndo ¢ um cachimbo.” (Foucault, 2014, p. 36)

E continua;

Ele ndo esté errado: porque esse cachimbo que flutua téo visivelmente sobre
a cena, Como a coisa a que se refere o desenho do quadro negro, e em nome
da qual o texto pode dizer com justa razdo que o desenho ndo é
verdadeiramente um cachimbo, esse cachimbo, ele prdprio, é apenas um
desenho; ndo é um cachimbo. (Foucault, 2014, p. 36)

Essa exposicdo de Foucault foi feita para ilustrar a conviccdo a que chegou um
professor que de dedo em riste buscava explicar inicialmente o desenho num quadro negro
que a figura era um cachimbo - de que aquilo parecia ser um cachimbo, ndo era um

cachimbo, mas o desenho de um cachimbo.
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Figura 3 Isso nao é um cachimbo
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Fonte: http://f.i.uol.com.br/folha/colunas/images/16210530.jpeq - acessado em 27/10/2020 as
13h53min.

Essa conclusdo de Foucault é fundamental para compreender o seu conceito de
representacdo, pois é ai que se depreende que a palavra, o quadro, o cachimbo, ndo sdo os
objetos em si mesmos, mas 0 que eles representam apos a criacdo de uma nova realidade que
foi instituida por intermédio da intervencdo do artista.

1.6 A arte como algo indtil

Ja em Hannah Arendt a questdo também é vista sob uma forma original e interessante.

Ora, se para Platdo a beleza absoluta s6 é possivel no mundo das ideias, portanto
intangivel, e se para ele a beleza é uma condicdo essencial para aproximar o homem do bem e
da verdade, para ela a obra de arte - bela e inutil € produto do trabalho do homem que
transcende ao seu ciclo vital pois, “Dada a sua excepcional permanéncia, as obras de arte sdo
as mais intensamente mundanas de todas as coisas tangiveis”. (Arendt, 2020, p. 208)

A obra de arte é imortal na concepcao de Hannah Arendt. Ela é construida pelo homo

faber, e € inutil quando € objeto de uso e ndo de consumo e é dai que decorre a sua infinitude.
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Se ela se tornar util, ou seja, objeto de consumo, seja para conferir status, posi¢cao ou
poder, ou qualquer outra caracteristica de consumo, ela deixa de ser obra de arte e passa a ser
objeto de consumo transmutando-se em coisa mortal.

Sobre 0 esse conceito de arte Thiago Leite (2019) diz que:

Para a autora, como maiores testemunhas do mundo humano, as criagoes
artisticas reafirmam a existéncia de um passado, examinam 0s
acontecimentos do presente, podem tornar-se vestigios imorredouros das
acOes e realizagdes humanas e, potencialmente possibilitam que, com sua
fruicdo, os homens reconciliem-se com a realidade em que vivem, sentindo-
se menos estrangeiros no mundo em que habitam. (Leite, 2019, p. 550)

Interessante ainda ressaltar um aspecto destacado por ela, donde se depreende que em
Platao a imortalidade ¢ uma prerrogativa do mundo das ideias pois “...as obras de arte, algo
dessa qualidade, que para Platdo era divina por avizinhar-se da imortalidade...” (Arendt,
2020, p. 215)

Para ela as obras de arte ndo sdo divinas, e sim imortais, pois:
Sd0 o0 que de mais mundano existe entre todas as coisas... ndo Ssdo
fabricadas para homens, mas antes para 0 mundo que estd destinado a
sobreviver ao periodo de vida dos mortais, ao ir e vir das geragdes. (Arendt,
2019, p. 262)

Ora, apenas para reforcar a compreensédo sobre o conceito de arte no pensamento de
Platao, diverso do de Foucault e do de Arendt, que é - dentro da triparticdo construida por ele
0 da imitacdo, ou seja, de aparéncia sem vinculo com a natureza da coisa de que € copia,
mencionamos um pequeno trecho do livro X da Republica que diz:

Quanto ao imitador, chegamos, entdo, a um acordo. Mas diz-me agora 0

seguinte, com relacdo ao pintor: parece-te que o que ele tenta imitar é cada
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uma das coisas que existem na natureza ou as obras dos artifices? Mas tais
como elas séo, ou como parecem? Define ainda este ponto... Considera
entdo o seguinte: relativamente a cada objeto, com que fim faz a pintura?
Com o de imitar a realidade, como ela realmente é, ou a aparéncia, como
ela aparece? E imitacio da aparéncia ou da realidade? — Da aparéncia
(Pereira, n.d., p. 598)

Para Platdo, a imitacdo do mundo real € uma representacdo dele, portanto uma copia
da realidade e a obra de arte uma imitacdo da imitacdo, pois, se copia o que ja foi copiado, e
ndo passa de uma sombra daquilo que Deus criou, se constituindo, portanto, em uma mera
representacdo do mundo das aparéncias e das ideias.

Ja para Arendt as obras de arte sdo objetos, sdo coisas que resultam da inspira¢do do
pensamento humano e sdo singulares, pois 0 pensamento é continuo e se esgota em si mesmo
e ndo possui concretude. Para ela as obras de arte sdo Unicas, cada uma em si, 0 que garante a
sua perenidade, em razdo de que elas existem como frutos dessa capacidade de pensar, que é
uma caracteristica do ser humano.

Para Thiago Leite:

Aquele que fabrica a obra - o homo faber, que no &mbito da arte se
apresenta como artista - normalmente se afasta da publicidade do mundo
durante o processo de fabricagéo, distanciando-se dos outros para ter um
encontro com o material que serd transformado. (Leite, 2019, p. 552)

O pensamento, tanto quando a obra de arte de cuja inspiracdo resulta, é inutil,
significando isto que ambos ndo podem ser consumidos como as coisas que Sao

habitualmente usadas ou consumidas por necessidade ou prazer.
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A obra de arte, segundo Arendt, ndo é produzida para os homens e sim para 0 mundo,
e ndo se constitui mera aparéncia ou imitacdo, pois é fabricada como coisa Unica, destinada a
fruicdo publica e a ficar no mundo por mais tempo que tudo o mais.

1.7 Consideragdes gerais sobre conceito de arte

Finalizando, € importante destacar que ao analisar brevemente alguns aspectos do
pensamento, da teoria, ou dos sistemas concebidos por Platdo, Aristoteles, Hegel, Theodor
Adorno, Michel Foucault e Hanna Arendt, & respeito da arte, pretendeu-se oferecer, neste
capitulo, nada mais do que uma visao horizontal sobre o tema.

Ao optar por essa estratégia a preocupacdo que a fundou foi a de selecionar
pensadores em cujas reflexdes foram elaborados conceitos sobre a estética e a arte como uma
de suas manifestagoes.

A escolha dos mesmos se deu de forma aleatdria, pois, houve uma definic&o inicial de
ndo sustentar o estudo numa escola ou tendéncia especifica, havendo apenas o cuidado de
optar por diversos nomes de variados periodos, o que se deu, pois a opcao feita cobre do
periodo classico ao contemporaneo.

O percurso que foi feito nesse capitulo se movimentou mais no sentido de evidenciar a
abstracdo que se fez nas diversas eras por plurais correntes a respeito da arte e da sua
importancia para o0 mundo, para 0 homem e a humanidade, e menos no de aclarar as
influéncias, evolucdo, contradigdo ou suporte da tese de cada um em relagdo ao outro.

O trajeto que foi palmilhado cingiu-se da despreocupagdo em esgotar a abordagem
feita por cada um dos pensadores - 0 que seria impossivel - sendo que os aspectos que foram
destacados e referenciados de cada um deles, s&o destinados a sustentar, reforgar e confirmar
a coeréncia do estudo proposto a respeito do tema e do enfoque que a ele foi dado.

Por fim, cumpre salientar que, em resumo, 0 que se registrou no presente capitulo - de onde

se pode extrair nogdes evidentes da importancia da cultura, da estética e da arte, na vida e na
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histéria das pessoas e do mundo - foi a viagem empreendida por respeitaveis filésofos e
estudiosos da vida humana, por paragens muitas vezes insélitas e desconhecidas,
descortinando rumos que podem fornecer balizas para emoldurar, alicercar, estruturar,
embelezar e destacar a importancia do aprendizado das artes como fator de aprimoramento

holistico daqueles que a ele se submetem, o que se fara nos capitulos seguintes
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CAPITULO 2. EDUCACAO E ARTE: O ENSINO BRASILEIRO

2.1 Considerac0es iniciais sobre a importancia historica da arte

No capitulo anterior foram expostos diferentes conceitos sobre a Estética, a Arte e a
Beleza, na perspectiva teorica de varios pensadores de distintos periodos, de onde se extrai
que o percurso da arte ao longo da historia, reflete e documenta os estagios e etapas da

mesma, e o trajeto do homem nela percorrido.

Desde priscas eras, como ja descrito, as lendas, os mitos, a magia, os sacerdotes, 0s
xamas e os elementos da natureza, tiveram profunda influéncia nos habitos humanos desde
aquela época, e se constituiram em predominantes elementos que inspiraram a criacdo de

obras artisticas decorrentes da influéncia desses fatores.

Strazzacappa (2004) relata que nos primevos tempos, as emocdes e preces, as
demonstragdes de coragem, gratiddo e reconhecimento, eram manifestadas por intermédio da
expressao corporal e pela inscricdo de desenhos nas rochas, decorrendo dai a interpretacdo de
gue a natureza e o0s seus elementos sempre exerceram uma forte influéncia no ser humano e
despertou nele o potencial criativo que Ihe é inerente. A partir dai, e da influéncia do seu
ambiente, ora ele imita, ora cria, ora recria, e é nessa acdo que ele insere, segundo a sua
sensibilidade, a sua experiéncia, as suas emog¢des, 0 seu contexto, a sua percepcdo do seu

tempo e da sua realidade.

Assim é que a arte, nas suas multiplas linguagens, desvela, em varios momentos,
ocultos e reconditos significados, incrustrados na experiéncia historica humana, de vez que a
mesma, muitas vezes, emerge de territdrios ocultos no amago da pessoa ou dos povos, das
cidades e do tempo. Em razdo disso a arte e a historia humana simbioticamente se

transfundem, pois “E assim que a arte faz ver a visdo, faz falar a linguagem, faz ouvir a
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audigdo, faz sentir a méo e o corpo, faz emergir o natural da natureza, o cultural da cultura.”

(Chaui, 2000, p. 415)

Na medida em que a arte € apta para desnudar realidades e torna-las captaveis pelas
sensacOes e pelo intelecto, é relevante destacar que a educacdo se impde como fator essencial
para a aprendizagem e dominio dos saberes necessarios ao seu conhecimento e fruicdo, e se
considerarmos ainda que a obra artistica é capaz de transcender o tempo e que, entre outros
fatores, ela resulta da relacdo do individuo que a concebe com o seu meio e o0 seu tempo,
concluiremos com Paulo Freire, (2019) que o sujeito, a cultura e a historia, s6 sdo revelados

com fidelidade se houver uma prospeccao entre o ontem, o hoje e o devir.

E nessa direcdo que o ensino de arte também se insere, pois 0 Mesmo permite 0 acesso
as experiéncias humanas do passado materializadas de alguma forma pelos ancestrais, situa o
presente por meio dos elementos simbdlicos apreendidos e projetam o futuro por meio da
imaginacdo, e é nesse Viés que a arte e a educacdo se inserem de forma siamesa, pois, em

conjunto tornam possivel o estimulo a criatividade, mediante métodos e técnicas adequadas.

Ja Hannah Arendt, na sua teoria sobre a importancia da arte e do artista na histéria da

humanidade afirma que:

N&o ha ddvida de que esta aqui em jogo muito mais que o perfil psicolégico do
artista; é o status objetivo do mundo cultural, que, na medida em que contém
coisas tangiveis — livros e pinturas, edificios e musica — compreende e
testemunha todo o passado registrado de paises, nacbes e, por fim, da

humanidade. (Arendt, 2019, p. 254)

Nesse sentido, nesse capitulo, vamos percorrer um trajeto histérico da arte e do ensino

de arte no pais, as suas influéncias, 0s seus movimentos, e 0s seus aspectos socio-politicos
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inspiradores, 0 que abrangera topicos situados desde o periodo colonial brasileiro até o

presente momento.

2.2 Os Jesuitas e as artes como instrumento de conversdo e de demonstracdo de poder

O arquétipo atual de ensino no Brasil, cujos contetdos sdo ministrados aos estudantes
em espacos delimitados — salas, auditorios, etc — foi inaugurado pelos jesuitas ainda no século
XVI, portanto poucos anos depois da chegada dos primeiros missionarios, pois antes disso a
aprendizagem se processava no cotidiano das relagGes entre quem ensinava e aquele que

aprendia, como o0s indios nas missdes e 0s escravos nos engenhos.

Ressalte-se que mesmo apos a criacdo dos primeiros espacos de ensino instituidos no
Brasil pelos jesuitas — o Colégio da Bahia, o Colégio do Rio de Janeiro e o Colégio de
Pernambuco, em 1556, 1567 e em 1576, respectivamente — 0 acesso aos Mesmos era
reservado predominantemente a poucos privilegiados, nobres, filhos de nobres e aqueles que
estavam sendo preparados para o clero. Aos demais 0 ensino ministrado se processava nos

moldes descritos no paragrafo anterior.

O modelo dos colégios instalados se formatou perfeitamente aos interesses

dominantes desse periodo, segundo definido por Varela.

As instituicdes fechadas, destinadas ao recolhimento e instrucdo de juventude... (
colégios, casas-prisdes, casas de doutrina, casas de misericordia, hospicios,
hospitais, seminérios...) ttm em comum essa funcionalidade ordenadora,
regulamentadora e sobretudo transformadora do espagco conventual. (Varela,

1992, p. 6)

E é nesse contexto que ha que se destacar o papel da Companhia de Jesus no processo
de educacéo no Brasil, cujos integrantes foram os seus iniciadores, e cujo propdsito inicial era

0 de catequisar os indios e disseminar entre eles, por intermédio da difusdo dos conceitos de
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fé e obediéncia, uma pratica homogeneizadora com alicerce na cultura europeia, com a
finalidade de uniformizar os habitos, as crencas, os costumes, a religido, as crencas, enfim, o

modo de vida dos nativos.

Foram os jesuitas os responsaveis pelas primeiras escolas no Brasil, bem como pela
sistematizacéo inicial dos conteudos a serem ministrados, sendo que durante todo o periodo
colonial a prioridade do ensino para os indigenas eram os de contetdo religioso com a
finalidade também de combater os habitos de nudez, canibalismo e poligamia, sendo-lhes

igualmente ofertada a instrucdo das primeiras letras, o suficiente para a leitura do catecismo.

Inicialmente, aportaram no Brasil, sob a lideranca do padre Manoel da Nébrega, em
1549 na frota de Tomé de Souza e vieram com o firme proposito de expandir o cristianismo
no novo territério de dominio portugués conforme objetivo da Coroa para todos 0s povos

postos sob sua jurisdigéo.

Costa, Juvenal & Menezes, (2009) discorrem que 0s nativos brasileiros eram
considerados pelos primeiros jesuitas boas pessoas com maus costumes e que eram,
entretanto, facilmente catequisaveis em virtude de ndo possuirem nenhum Deus, crenca, ou

qualquer outra razdo que impedisse ou dificultasse a assimilacéo e pratica da fé crista.

Relacionam ainda as dificuldades encontradas para conter a evasdo da catequese dos
gentios adultos ja convertidos — o que mais tarde estimulou o investimento das atengdes nos
infantes indigenas, os curumins — em razdo do habito de constantes mudancas dos indios
adultos e dos variados exemplos negativos e do relacionamento inadequado de uma parte dos
colonizadores com eles , 0 que se conecta com a afirmamacgédo de que “As criangas eram
atraidas principalmente pelos métodos que os jesuitas utilizavam, e que faziam do
conhecimento um atrativo, aproveitando a musica, o canto coral o teatro e mesmo um grande

aparato cerimonial”. (Ferraz, Maria & Fusari, 2018, p. 43)
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Ao longo do tempo a estratégia utilizada pelos jesuitas para a catequese, segundo 0s
autores mencionados, foi se modificando, sendo que as condigdes iniciais de afeto foram

gradualmente substituidas pela subjugacéo.

Igualmente também, para manter e reforcar o interesse das criancas indigenas pelos
conteudos religiosos, a pedido dos jesuitas, foi encaminhada uma solicitacdo ao império
portugués para que remetesse para o Brasil criancas orfas de Portugal com a finalidade de que
0S mesmos pudessem se juntar as criancas indigenas o que poderia, pela companhia e

amizade, reforcar o interesse das mesmas.

O pedido foi atendido e para eles o ensino se destinava ao aprendizado basico da

escrita e da leitura para que assim pudessem compreender melhor os postulados da fé crista.

Para 0 mesmo propdsito também, e ai ndo apenas para as crian¢as, eram utilizados a
danca, o teatro e o canto, como métodos didaticos de ensino, pois além das dificuldades
naturais impostas pelas diferentes culturas envolvidas, e as j& enunciadas, havia ainda que se

transpor o obstaculo da diversidade linguistica, pois

Uma das necessidades apontadas pelos jesuitas desde quando chegaram foi
aprender a lingua dos brasis, como também eram chamados os indios, para
facilitar o contato, a conversao e a administragdo dos sacramentos. Essa tarefa
parece ter sido quase impossivel, pois a suposicdo é de que, no inicio da
colonizagdo, havia no Brasil, aproximadamente 340 linguas nativas

diferentes.” (Costa, Célio Juvenal, et al, 2009, p. 38)

H& de se destacar ainda que, conquanto a educacdo dos nativos se processasse pela
catequese, os filhos dos portugueses e aqueles que estavam sendo preparados para
ingressarem na Companhia de Jesus recebiam uma educagéo diferenciada nos colégios reais,

que funcionavam, todos, sob a gestao dos jesuitas, sendo eles os responsaveis pela introducéo
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da educacdo no Brasil e pela sua continuagdo, durante o periodo compreendido entre 0s anos

de 1549 a 1759, portanto, por 210 anos.

O processo de ocupacdo do Brasil principiou-se pela sua faixa litoranea e,
inicialmente, o principal interesse econémico dos colonizadores era a madeira,
especificamente o Pau Brasil, vindo ao decorrer do tempo o cultivo e a exploracdo da cana de

acucar também se transformar em objeto de cobica.

A realizacdo dessas atividades requeria a posse de terras que ja era de dominio dos
colonizadores, e médo de obra, que foi provida por meio da escraviddo dos africanos que eram

trazidos prisioneiros por acdo e beneplécito da coroa portuguesa.

O desenvolvimento dessas tarefas auxiliou na constituicdo de latifindios, contribuiu
para a formacdo de uma elite dominante e facultou a criacdo dos engenhos de agucar, com a
consequente divisdo entre 0s senhores e 0s escravos e a construcdo para eles das suas
moradas, casa grande e senzala, respectivamente, e a partir de entdo os engenhos passaram a
ser o local onde vivia a maior parte das pessoas da época e eram neles que a vida social da
colénia predominantemente se desenrolava e era ali também que os jesuitas desenvolviam a

educacéo para os filhos dos senhores.

Olinda (1991) informa que os jesuitas se ocuparam mais com a educacdo religiosa e
humanistica — foram responsaveis pela cultura e tradi¢éo africanas - sendo que a realidade do
periodo colonial era composta por um volumoso nimero de analfabetos e que os indios, e 0s
filhos dos indios com portugueses, eram apenas iniciados nas primeiras letras, situacdo no
pais que, segundo a autora era a de que *“ Entre os séculos XVI e meados do século XVIII, o
Brasil pbde ser classificado como um pais multilingue, etnicamente diversificado,

eminentemente rural e ndo escolarizado.” (Olinda, 1991, p. 158)
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Ja Costa ( 2009 ) diz que os escravos eram escolarizados nos engenhos durantes 0s
sermfes e discorre que as relacbes entre aqueles que vieram colonizar o Brasil e os
integrantes da Companhia de Jesus — que nesse aspecto gozava de forte apoio do império
portugués — jamais fora muito pacifica pois os colonos insistiam em escravizar os indios,
sendo que “ Esse choque acabou por levar os religiosos a estabelecer as missdes o mais

distante possivel da agdo dos colonos.” (Costa, Célio Juvenal, et al, 2009 p. 40)

Essas missfes, que tinham como proposito catequizar os indios e incutir neles a fé e
os valores cristdos, eram também conhecidas como reducBes cuja finalidade principal
consistia em assentar os indios em aldeias distantes, como forma de prevencdo contra a

violéncia e os maus habitos dos colonizadores.

Ali também eram construidas as igrejas para a evangelizacdo e nesse sentido Ferraz e

Fuzari afirmam que:

As reducdes, assim como as residéncias e colégios, tornaram-se verdadeiras
“escolas-oficinas” que formavam artesdos e pessoas para trabalharem em todas
as areas fabris. Nesses locais os “irmaos oficiais* exerciam e ensinavam varios
oficios, tais como a pintura, carpintaria, instrumentos musicais, tecelagem, etc.
Em cada reducédo do século 17 foi criada uma escola de canto coral, musica e

danga.” (Ferraz, Maria & Fusari, 2018, p. 44)

Esses locais sempre muito simples, construidos pelos indigenas, em cujas
proximidades eram edificadas também as instalacGes dos jesuitas, eram quase sempre
inadequados ou insuficientes, para o proposito do ensino que se dava na maior parte das

vezes, nas dependéncias da igreja.

O ensino catequético e humanistico e mesmo o das primeiras letras era, em boa parte

das vezes, ministrado por intermédio de linguagens artisticas, e isso se dava em razdo da
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tradicdo oral da coldonia que ndo possuia livros, imprensa ou qualquer equipamento de
impressdo, decorrendo dai a percep¢do dos jesuitas de que era necessario despertar a
sensibilidade dos futuros convertidos para que a apreensdo dos conteudos, especialmente 0s

da doutrina cristd, fosse mais proveitosa, duradoura e eficaz.

Esse método foi adotado e praticado com maestria por muitos, com destaque especial
para o Padre José Anchieta que se utilizava, com eficiéncia, do canto, do teatro e de outras
artes, como a declamacao, para comover aqueles que o assistiam e se dispunham a aprender
com ele, cujos sermdes eram carregados de temas que se referiam ao cotidiano social,
politico, ético e religioso, do contexto individual e coletivo, dos povos e da realidade da

época.

O Padre Anchieta é sem ddvida alguma, pelos seus escritos, pela sua oralidade e
inclusive pela gramatica tupi de sua autoria, e publicada em Coimbra - tendo como referéncia
a gramatica latina e que serviu de orientacdo para muitos que vieram depois dele - um
referencial da importdncia dos jesuitas e de sua influéncia na implantacdo do processo

educacional no periodo colonial, especialmente nos primérdios da colonizacao.

Ainda segundo descreve Olinda, (1991) quando os jesuitas sairam do territorio
brasileiro, por ordem do Marqués de Pombal — nome de Sebastido José de Carvalho,
nomeado por D. José I, que assumiu o trono portugués em 1750 — haviam instalados no

Brasil 24 colégios, 3 seminarios, 17 casas, 36 missdes e 25 residéncias e adiciona que

Nesta fase, o ensino oficial da lingua portuguesa era restrito aos filhos de
portugueses e aos filhos dos senhores de engenho — a elite brasileira. Assim o
numero de letrados nédo ultrapassava 0,5% da populacdo. Ja a lingua falada era
aprendida informalmente , como segunda lingua, por um grande contingente

de origem diversificada. Em 1759, quando os jesuitas foram expulsos do Brasil
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pelo Marqués de Pombal, que implantou uma politica pablica proibindo o uso
da lingua geral e impondo o uso exclusivo do portugués. Comeca, a partir da a

segunda fase do periodo colonial brasileiro. (Olinda, 1991, p. 157)

Se as artes nesse primeiro periodo foram utilizadas na catequese com o escopo de
sensibilizar e comover para facilitar a aprendizagem, o seu ensino se prestou também a
preparar pessoas, inclusive os escravos, para demonstracbes de poder dos senhores de
engenho que muitas vezes ingressavam nas comunidades ao som de instrumentos musicais,
ou paras as recepcOes na casa grande, além serem utilizadas também nas atividades sacras e

religiosas, e outras para a ostentacao da elite dominante
2.3 O Marques de Pombal e a expulséo dos Jesuitas

O Marques de Pombal influenciou e governou como Ministro durante 27 anos, de
1750 a 1779, periodo no qual, com méao de ferro, promoveu e implantou diversas mudancas
politicas, sociais, econdmicas e administrativas, no reino portugués e nas suas col6nias, com
a finalidade de alcar o pais ao mesmo patamar de outras na¢des, especialmente a Inglaterra,
que avancara no processo de industrializacdo e modernizacdo de suas praticas, engquanto
Portugal permanecera com o comércio de vinhos, escravos e produtos primarios, com uma

populacdo rarefeita e uma nobreza estagnada.

Sebastido de Carvalho Melo, que em 1759 recebeu o titulo de Conde de Oeiras e em
1769 o de Marques de Pombal, utilizou-se de aspectos sustentados pelas ideias iluministas do
periodo para modernizar o Império, fortalecendo a concepcao absolutista do Estado nas méos
do rei - onde se concentrava todo 0 poder- e que se constituia na unica fonte e origem da

vontade estatal.

Segundo Seco, Ana Paula & Amaral (2006), na implantagdo dessas reformas em

territorio patrio, foram aumentadas as tarifas sobre a importacdo com a finalidade de
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estimular a industrializagdo, criados impostos, centralizada a comercializagdo de vinhos em
Portugal numa organizacdo especialmente instituida com essa finalidade, prejudicando
aqueles que isoladamente se dedicavam a essa atividade, além do que, entre outras

intervencdes, fomentou- se a agricultura e a construcdo de embarcacoes.

Ja no Brasil, afirmam os autores citados, criaram-se companhias para financiar a
producdo e a comercializacdo de algoddo, aclcar e café, além de modificar a forma de
cobranca do imposto sobre o ouro. Mudou-se a capital da Coldnia de Salvador para o Rio de

Janeiro em cujo porto se embarcava o ouro e pedras preciosas que aqui se extraia.

Ao lado das reformas ja antes mencionadas — apenas algumas — o Marques de Pombal
implantou uma série de outras que modificavam as estruturas ja existentes ou que instituiam
novos modelos e procedimentos, que embora fossem inspirados nos ideais iluministas —
especialmente os da ciéncia e da filosofia, e 0s da autonomia - 0s objetivos pretendidos eram
os do fortalecimento do império portugués, por intermédio de uma acdo totalizante e que
representasse o desejo autbnomo e soberano da voz univoca do reino, e para tanto era
necessario consolidar fronteiras, impedir o surgimento de vozes discordantes, subjugar ou

banir os insurgentes.

Uma das principais consequéncias dessa postura para a educacdo no Brasil foi a
expulsdo dos jesuitas, tendo como um dos fatores que a ocasionaram, a determinacdo do
cumprimento de um tratado entre Portugal e Espanha assinado em janeiro 1750 pelos reis dos

dois paises, D. Jodo V e Fernando VI, respectivamente.

Esse tratado substituiu o Tratado de Tordesilhas assinado anteriormente, em junho de
1494, entre o reino de Portugal e o rei de Castela, 0 que provocava muitas disputas, pois o
mesmo fixava a forma de divisdo das terras descobertas e por descobrir, e ja o Tratado de

Madri fixou como pressuposto o0 usucapido, ou seja, 0 dono era quem ocupava, e essa nova
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concepgdo juridica colocou um ponto final nas demandas entre Portugal e Espanha no que
tangia a questdo da propriedade de ambos e os limites territoriais de cada um deles na

América do Sul.

Ocorre que 0s jesuitas gozavam de certa autonomia nas Missdes, sendo que inclusive
em algumas delas o imposto ndo era recolhido, e o Marques de Pombal, no intento de
promover o reino e as suas col6nias da fase mercantil para a industrial e consolidar o Estado
na figura do rei ndo se quedou inerte diante das resisténcias 0 que trouxe graves

consequéncias, conforme:

“O desacordo manifestado pelos jesuitas quanto a alguns aspectos do tratado e
ao modo definido para a sua aplicacdo, assim como a resisténcia de alguns
missionarios inacianos em acatar as ordens das comissfes de aplicacdo dessa
redefinicdo fronteirica, colocando-se ao lado dos indios rebeldes, criaram um
clima de suspeita em relacdo aos padres da Companhia. Este clima viria a
adensar-se, ajuntando uma constelacdo de outras razdes e acusacdes até o ano
de 1759, dando origem a uma espécie de maremoto antijesuitico que faria
sucumbir esta poderosa ordem religiosa.” (Oliveira, Luiz & Franco, 2016, p.

28)

O conjunto de idiossincrasias, portanto, que se acumulou ao longo de quase uma
década provocou a edicdo do Alvara Régio de 28 de junho de 1759, que decretou a expulséo
dos jesuitas de Portugal e de suas colonias 0 que trouxe uma serie de consequéncias para o
Brasil colonial, de vez que, especialmente na educacao, os integrantes da Companhia de Jesus
eram, desde o principio da colonizacdo, 0s principais responsaveis por ela, sendo que o
sistema educativo, 0s colégios, o ensino nas missdes, Nos engenhos e nas casas, era quase de

sua exclusiva responsabilidade.
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2.3.1 O Marques de Pombal e o desmonte do sistema de ensino jesuitico

O decreto de exclusdo mencionado também extinguiu as escolas e colégios, modificou
o sistema criando as aulas régias para substituir as unidades de escolares, e legalmente,
instituiu a funcdo de diretor geral de estudos cuja atribuicdo, entre outras, em nome do reino,

era a de fiscalizar os professores, tarefa antes desenvolvida pelos jesuitas.

Essa acdo governamental instituiu na verdade o ensino publico no Brasil e se antes 0s
jesuitas colocavam a educagdo a servico da fé a partir de entdo a educacdo deveria estar a

servigo do estado.

O desmantelamento que sucedeu a implantacdo da reforma ocorreu de forma
inevitavel, pois embora permanecessem no pais outras organizacdes religiosas que ndo foram
degredadas e que mantiveram as suas escolas — como, por exemplo, os franciscanos e 0s
carmelitas — a solida estrutura sisttmica do ensino jesuitico foi extinta, sendo substituida
deficientemente pelas nominadas Aulas Régias, para as quais ndo haviam professores em
nimero adequado para ministrar os contetdos, e que ficavam, muitas vezes, sob a
responsabilidade de pessoas com pouca alfabetizacdo, eram desarticuladas e sem liame algum

entre elas.

Segundo Olinda (1991) havia em 1759 no Brasil, como ja referenciado, varias
unidades destinadas a instrucdo sendo que o ensino do Portugués se constituia em privilégio
dos filhos dos colonizadores e os dos senhores de engenho, restando aos gentios outras

alternativas.

Pelo exposto ja se permite compreender que nesse contingente é infimo o namero de
pessoas aptas a lecionar a lingua portuguesa, de vez que a partir da expulsao dos inacianos foi
proibido na coldnia o ensino de qualquer idioma que ndo o do reino — com destaque para as

linguas nativas e a lingua geral que era utilizada pelos jesuitas - especialmente levando-se em
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conta que no Brasil, o grande contingente de pessoas falavam idiomas diversos da lingua

portuguesa e residiam em lugares distantes uns dos outros.

Ora, é de se referenciar que se naquela ocasido era extremamente complicado
alfabetizar os gentios com a lingua do principe, ou seja, 0 portugués, por auséncia de recursos
humanos qualificados, mais dificil ainda, se tornou, inclusive também por essas razdes, a
implantacdo do ensino do Latim, Grego, Filosofia e Retorica que foram instituidas e iriam
ocupar o espaco findo das unidades educacionais jesuiticas, mormente porque as mesmas nao
eram submetidas a uma sequéncia pedagogica apropriada e se destinavam mais a preparar 0s
filhos dos portugueses e de uma pequena elite local, em menor tempo, para 0s cursos da

Universidade de Coimbra.

Para a manutencdo desses cursos, de vez que O ensino passou a ser de
responsabilidade da coroa, foi criado um imposto que recebeu o titulo de subsidio literério,

que se constituia no estabelecimento de uma taxa sobre a carne, o vinho e outros produtos.

Ocorre que o valor do imposto era pequeno e 0 seu recebimento era irregular o que
submetia os professores a ficar na dependéncia de Portugal, permanecendo, quase sempre,
longo tempo sem receber o seu pagamento. Apenas para citar um exemplo, menciona-se 0o
que foi documentado a respeito da insuficiéncia do recurso arrecadado para remunerar 0S

educadores, pois:

Os restantes 17 contos de réis, arrecadados no periodo de 1779 a 1803, foram
aplicados, porque ja havia escolas. Como a despesa nesse ultimo periodo de 15
anos foi de 29 contos de réis, e foram pagos s6 17 contos, conclui-se que no
fim de 1803, ja havia para com 0s mestres e professores uma divida de 12

contos de réis de ordenados vencidos e atrasados.” (Bretas, 1991, p. 66)
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Nesse caso, 0 autor, no livro publicado pelo Centro Editorial e Grafico (Cegraf) da
Universidade Federal de Goiéas, refere-se ao debito existente em relacdo ao salario dos
professores de uma das Capitanias — a de Goias — localizada no planalto central brasileiro,
que era o que também ocorria nas demais, o que segundo ele também testemunha “ Nao
houve a eficiéncia que se esperava da Escola Régia. O Mestre Régio, sem receber seus
ordenados vencidos, se apresentava como figura miseravel, acabrunhado, queixoso,

desnutrido, neurasténico, com fama de mau pagador.” (Bretas, 1991, p. 86)

Se isso era usual nas diversas disciplinas, 0 mesmo se dava com aqueles que
ministravam o ensino de artes, que despertava ja naquela época grande interesse e para o qual
havia grande demanda, especialmente pela musica, no caso de Goias, como se vera em

capitulo posterior da presente pesquisa.

2.3.2 O periodo pombalino e as artes

A politica uniformizadora do Marques de Pombal induziu, pela coercéo legal, a que
tivéssemos no Brasil, ao longo do tempo um dnico idioma, o portugués, e a atitude despotica
do governo de ndo permitir instalacdo de universidades no Brasil, de gréficas para edicdo de
livros, e de outros equipamentos que capacitassem o pensamento dos nativos para as nogoes
de autonomia, ndo impediu que varios deles se iluminassem com novas ideias em centros
europeus de ensino, inclusive em Coimbra, como € o caso de escritores, poetas, intelectuais
enfim, alguns deles, inclusive de relevante importancia na Inconfidéncia Mineira, movimento
de revolta em razdo de cobranca de impostos, como € o caso Thomaz Anténio Gonzaga,
Claudio Manoel da Costa, e ainda desse periodo Alvarenga Peixoto, Gregorio de Matos,

Santa Rita Durdo e Basilio da Gama.

Vianna (1945), que em trabalho académico promove uma enfatica defesa da Coroa

Portuguesa em relacdo ao ensino, sustenta que a mesma, dentro do contexto da realidade no
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periodo do Brasil Coldnia, deu toda atencdo possivel & questdo da educacéo e promoveu as
acOes necessérias, inclusive durante o governo do Marques de Pombal, para que os nativos,

os colonos e os brasileiros recebessem a instrugdo devida, inclusive a de nivel superior.

No seu estudo ele se refere a artistas da época, das mais variadas linguagens,

especialmente os da atividade literaria, referindo-se dentre eles a

...Gregorio de Matos (1633-1696), 0 maior dos nossos poetas satiricos, estudou
primeiramente na Bahia, formando-se em leis em Coimbra, s6 em 1681 tendo
voltado ao Brasil para continuar a carreira aventurosa e atropelada de que o
melhor documento é o fornecido pelos proprios versos, inumeraveis e sempre
dignos de interesse pela flagrante espontaneidade que os caracteriza. (Vianna,

1945, p. 381)

Gregorio de Matos escreveu textos poéticos e satiricos. A satira normalmente nessa
época se prestava a ridicularizar comportamentos e procedimentos especialmente dos

poderosos e a sua poesia € classificada como pertencente ao Barroco. Veja:

Resposta a um amigo com novidades de Lisboa em 1658

Franca estd mui doente das ilhargas/

Inglaterra tem dores de cabega;/

Purga-se Holanda, e temo lhe

aconteca/Ficar debilitada com descargas.

Alemanha lhe aplica ervas amargas,/

Botdes de fogo com que convalesca;/

Espanha ndo Ihe da que este mal
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Cresca;/Portugal tem saude e forcas largas.
Morre Constantinopla, esta ungida;/
Veneza engorda e toma forcas
dobres;/Roma est4 bem, e toda a Igreja boa.
Europa anda de humores mal regida;/
Na América arribaram muitos pobres;/
Estas sdo as novas que ha de Lisboa.
Fonte: (Hansen, n.d.) Acessado em 26/11/2020

Mesmo ndo havendo a permissdo nesse periodo para o funcionamento de gréaficas,
onde pudessem ser editados livros e jornais, e a exigéncia de que 0s impressos gque viessem
para o Brasil devessem primeiro passar pelo organismo do reino responsavel pela censura,
Vianna afirma que se devem levar em conta as restricbes que a época eram impostas aos
diversos lugares do mundo e ndo apenas ao Brasil e Portugal tanto ¢ que “Provas disso sdo
encontradas no florescimento, no Brasil, por todo o século XVIII observado, de uma vida
literéria que para o total de sua populacdo pode ser considerada bastante ativa, sem igual no

continente americano.” (' Vianna,p.383)

Ja professor da Universidade de Sdo Paulo (USP) e critico literario Jodo Adolfo
Hansen afirma que “As vezes, a fama de poeta pornografico, critico e satirico é muito maior
do que o proprio exame da poesia que se atribui a Gregoério de Matos Guerra.” (Hansen,

2019)

Budasz ( 2006 ), descreve em seu artigo cientifico, sobre a musica e a sociedade no

periodo colonial, onde também o mesmo se refere ao ensino da musica nessa época, cuja
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responsabilidade inicial foi , segundo afirma, dos missionarios com o propdsito da catequese,
e em seguida dos mestres de capela, e posteriormente dos indios, negros e mulatos — cantores
e instrumentistas — mais qualificados. Nesse trabalho, referindo-se a Gregorio de Mattos ele

constata que:

Na auséncia de documentos musicais, uma otima fonte de informacdes sobre a
mausica nao religiosa tocada e cantada no Brasil seiscentista € a obra poética de
Gregorio de Mattos (1636-1696). Além de descrever funcdes musicais e
teatrais, de mencionar instrumentistas e cantores e de citar pegcas comuns tanto
em Portugal como na Espanha e América Latina. Mattos usa varios tonos
humanos espanhdis como refrdo ou base para glosas de sua autoria. (Budasz,

2006, p. 19)

E importante dizer que no periodo do Brasil-colénia, embora na Europa 0s
renascentistas estivessem em franca ascensdo, aqui, o que ficou depois designada por Arte
Colonial Brasileira, se constituiu predominantemente pela pintura, desenho, escultura e
arquitetura, o que ainda pode ser apreciado até hoje, especialmente nas igrejas, seminarios e
conventos, remanescentes dessa época, além da mausica, do teatro e da literatura, como antes

demonstrado, e do artesanato.

O fato é que nessa época da histdria do Brasil - com a sua imensa dimensao territorial
ainda por ser povoada e 0 seu territorio ja estivesse sendo apropriado pelos latifindios, pelas
Capitanias Hereditarias, pelos senhores de engenho, ndo necessariamente nessa ordem — o
mesmo possuia uma populagdo, em sua maioria, esparsa demograficamente e que sobrevivia
a custa de uma economia primitiva, sendo que a densidade demografica so veio a se alterar

significativamente com a mudanca da familia real portuguesa para o Brasil.
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Se na nossa génese estdo incrustrados os habitos e a influéncia dos colonizadores
portugueses, as artes transcenderam a pretenséo deles de tentar nivelar, igualar e uniformizar
as manifestacdes artisticas a0 modelo europeu-portugués e construiram um modelo proéprio,

original, com as influéncias do meio e do imaginério brasileiro.

Assim € que — como na literatura — a pintura e a escultura produzidas nesses anos
também se classificam como pertencentes ao Barroco, onde ha, naturalmente, uma forte
influéncia religiosa, porém com tragos genuinamente nacionais. Ha remanescentes desse
periodo, varias igrejas e outros prédios em territorio brasileiro, que sao inclusive tombados,

como Patriménio da Humanidade.

Existem no Brasil, remanescentes desse periodo, além do patriménio imaterial, um
riquissimo patriménio material que pode ser visto ainda na fachada de prédios publicos, nas
chamadas casas de cAmara e cadeia, logradouros publicos, igrejas e outras obras fisicas, boa
parte delas tombadas pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional ( IPHAN ),
destacando-se que, embora o estilo tenha sido trazido pelos Jesuitas e, portanto, de forte
influéncia europeia, as obras do barroco brasileiro possuem caracteristicas proprias, as vezes

mais alegres e menos pomposas, resultado também do ambiente tropical.

Sobre a arquitetura dos jesuitas no Brasil a Revista do Servico do Patrimonio

Historico e Artistico Nacional, documenta que:

Ora, as transformacdes por que passou a arquitetura religiosa, juntamente com
a civil, durante esse longo periodo, obedeceram a um processo evolutivo
normal, de natureza, por assim dizer, fisiologica: uma vez quebrado o tabu das
formas neo-classicas renascentistas, gastas de tanto se repetirem, ela teria
mesmo de percorrer — independentemente da existéncia ou ndo da Companhia

de Jesus — o caminho que efetivamente percorreu, até quando o barroco, por
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sua vez impossibilitado de renovacdo, teve de ceder o lugar a nova atitude
classicista e ja o seu tanto académica de fins do século XVIII e comego do

XIX. (RevPat 5, 1941, p. 9)

Minas Gerais, no Sudeste do Brasil, especialmente as cidades do ciclo do ouro, e a
Bahia, no Nordeste, apenas para citar alguns exemplos, sdo repositorios riquissimos de
diversas obras de arte e outras edificacdes arquitetdnicas desse periodo, cuja criacdo registra,

quase sempre, a moda brasileira, a vida monastica e os santos catélicos.

Figura 4 Obra de Aleijadinho

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b2/Aleijadinho__ Crucifica%C3%A7%C
3%A30_de Jesus_ - Santu%C3%Alrio_do_Bom_Jesus_de Matosinhos_- Congonhas.jpg
Foto de obra do aleijadinho acessada em 27/04/2020 as 14:50

Analisando esse periodo é importante destacar que em relacdo a natureza criativa dos
colonos, a pretensdo uniformizadora e totalizante do regime ndo a eliminou, pois a
autorizacdo dada pelo governo para que 0s portugueses se casassem com os indios com a

finalidade de miscigenagdo e povoamento, em virtude da dificuldade de fazé-lo pela vinda de
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europeus para o territorio brasileiro, ndo impediu que os canticos, as encenacdes, e as demais
linguagens artisticas nativas e as que foram aprendidas com os jesuitas, continuassem se

expressando.

Igualmente, a proibicdo de unido com o0s negros — 0 que se dava muitas vezes em
surdina ou no segredo das alcovas, inclusive com o nascimento de mulatos - também néo
obstaculizou as suas manifestacfes criativas, muitas vezes subsumidas num sincretismo
religioso para a sua propria protecdo, sendo que tais obras transcenderam a postura

autocratica dos governantes daquele tempo.

Pombal, absolutamente desgastado com a elite portuguesa — nobres e clero — pois ao
longo dos vinte e sete anos que chefiou o governo, tomou decisGes e medidas, as vezes
violentas, que a enfraqueceram, reduziram 0s seus espacgos e diminuiram a sua influéncia

junto a coroa, finalmente foi extirpado do poder, em 1777, em virtude da morte do rei José I.

2.4 A arte e 0 ensino das artes no periodo p6s-pombalino

No lugar do rei José | assumiu, como rainha, a sua filha primogénita D. Maria I,
adversaria contundente de Pombal com quem mantinha severa animosidade, e governou até
1792, quando por problemas de saude, as questdes de governo passaram a ser tratadas em
nome dela pelo principe D. Jodo, seu filho, até 1799, sendo que a partir dai, ele passou a

governar em seu préprio nome até que assumiu definitivamente, como titular, a coroa.

Quando ela assumiu, as relagdes internacionais da coldnia eram de conflagragdo com
a Espanha em virtude de disputas de limites territoriais, e também com outros paises da
Europa por questdes diversas, o que foi habilmente resolvido por ela. Criou a Real Biblioteca
Publica de Lisboa, a Aula Publica de Desenho e a Real Academia de Ciéncias de Lisboa,

apenas para citar algumas de suas iniciativas no campo cultural.
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Em relacdo a educacdo, em virtude da desestruturagdo de um sistema construido e
implantado por mais de dois séculos pelos jesuitas pela reforma pombalina e sem que,
alternativamente, houvesse sido sistematizado outro modelo efetivo em seu lugar, a educacao
permaneceu desmantelada até o principio do século X1X, quando a Familia Real mudou-se
para o Brasil — periodo em que houve alguns avancos, especialmente no ensino de arte -
premida pela ameaca de invasdo do territdrio portugués pelas tropas de Napoledo Bonaparte a

exemplo do que ele ja fizera em outros paises europeus, como Italia e Espanha.

Sofiato, C (2013) afirma que o inicio do século XIX o Brasil € marcado por
paradigmas artisticos europeus e ja superados, advindos ainda do século XVIII, cuja
sociedade ainda se mantém predominantemente rural e escravocrata, sendo que, nesse
periodo, os artistas brasileiros eram majoritariamente mesticos e reconhecidos apenas como

artesaos.

Aduz ainda a pesquisadora que 1808 é um ano de referéncia na historia brasileira, pois foi
quando se deu a abertura dos nossos portos e a chegada da familia real, fator decisério na
formacédo da cultura nacional, segundo a sua interpretacdo, acrescentando que ainda em 1808

foi criado o Museu Real, instituicdo que segundo a sua interpretacdo pode ser vista como:

O referido museu com toda a sua diversidade em termos de acervo se
tornou segundo Schwarez, (2002, p. 257)” um gabinete de
curiosidades, mas se 0 negocio era representar, municao nao faltava.
Artistas que viriam, cientistas que seriam contratados e ainda, livros,

muitos livros. (Sofiato, 2013, p. 189)

Adianta ainda a autora que a mudanca da familia real para o Brasil com todo o seu

estamento burocratico impds novas exigéncias e novas mudangas. Assim é que:
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Tal apresentacdo criou demandas por objetos culturais trazendo em seu bojo a
exigéncia por formacgédo em arte. Segundo Alambert (2007) foi nesse contexto
que aconteceu no campo cultural, a nossa primeira importa¢do ndo lusitana: a
vinda da missdo artistica francesa, pois os franceses portavam as “luzes” e a
“cultura” de que a corte derrotada, humilhada e exilada tanto precisava para
manter sua aparéncia. E assim a arte brasileira tomara outro rumo, a luz de
influéncias europeias, especialmente a francesa, diante de um novo contexto

politico e social. (Sofiato, 2013, p. 190)

O fato € que com a mudanca da familia real para o Brasil transferiu-se também a sede
do reino, e com ela veio um grande nimero de pessoas que constituia o aparato institucional e
burocratico do reinado, o que compeliu a administracdo a implantar estruturas capazes de
atender as suas demandas, e é nesse periodo, sob o comando de D. Jodo VI que foram
instituidas as primeiras unidades de ensino superior no Brasil, as de Medicina, Direito,
Militar, e a Academia de Belas Artes, o que permite depreender junto com Barbosa que
Portanto, o ensino das Humanidades comegou no Brasil pela Arte.”(A. M. Barbosa, 1995b, p

60)

Interessante observar que apenas cinco anos apos a chegada da familia real no Brasil,
portanto em 1813, ja se inaugurava o Teatro de Sdo Jodo, no Rio de Janeiro, de arquitetura
com perfil neoclassico e com a presenca da familia real. A construcdo do teatro objetivou
oferecer possibilidades de fruicdo cultural ao conjunto de novos habitantes da col6nia que

acompanhou a corte para o Brasil.

Gouvea, V. (2018) noticia que o espaco construido comportava mil e duzentas pessoas
presentes na plateia e mais outros presentes nos varios camarotes do teatro, cujas atividades

passaram a integrar o ambiente urbano daquele periodo, o que permitiu, com o tempo que:
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O Real Teatro acabou por se tornar um elemento fundamental ndo s6 na vida
artistica e cultural da Corte, mas também social e politica. Assiduamente
frequentado pela familia real, foi palco ndo apenas de pegas, Operas e dangas —
incluindo a primeira apresentacdo de balé classico no Brasil, em 1813 — mas
de reunides entre importantes figuras politicas e manifestacdes que marcariam

0 processo de independéncia do Brasil. (Gouvea, 2018, p. s/n)

O curioso — fato que inclusive causou descontentamento dos portugueses — é que,
como ja dito, a causa da mudanca da corte portuguesa para o Brasil foi a ameaca de invasao
das tropas napolednicas, o que realmente acabou ocorrendo, sendo que, entretanto, D. Jodo
VI para a implantagdo da Academia Imperial de Belas Artes, trouxe um grupo de intelectuais
e artistas franceses ligados ao governo de Napoledo Bonaparte antes de sua derrota. 1sso se

deu conforme expde Barbosa da seguinte maneira:

Para criar a Academia Imperial de Belas Artes, D. Jodo VI, através do
Marqués de Marialva, que se achava na Europa, e do naturalista Alexandre
von Humboldt, que estivera no Brasil, contratou artistas que ensinavam no
Instituto de Franca e eram a vanguarda na época. Os artistas desse instituto,
criado e desenvolvido por Napoledo Bonaparte, depois de sua queda passaram
a sofrer perseguicdes e alguns deles, dentre véarios convites para emigrar,
inclusive de Catarina da Russia, aceitaram vir para o Brasil. O ex diretor da
Secdo de Belas-Artes do Ministério do Interior de Napoledo, Joachim

Lebreton, organizou o grupo. (A. M. Barbosa, 19952, 60)

O ensino de arte promovido por esses artistas foram muito importantes para o
desenvolvimento da arte brasileira, mormente num momento no qual os habitos no Brasil

estavam migrando dos Engenhos para as cidades, especialmente o Rio de Janeiro onde residia
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a familia real, o que a transformou numa grande influenciadora dos costumes e praticas das

demais regides do pais.

A vida na cidade requeria novas praticas, diversas daquelas interioranas, e as
necessidades da monarquia e daqueles que com ela aportaram no Brasil, induziram o
surgimento da biblioteca pablica, das apresentacdes teatrais e dos musicais. Igualmente a
capital — Rio de Janeiro — outras cidades brasileiras, Salvador, por exemplo, comecaram a ser
influenciadas pelos costumes e modos europeus, inclusive no que tange ao mobiliario, vestes

e imagem pessoal.

A vida artistica, portanto, passou a ser mais presente no periodo imperial, 0 que gerou
a necessidade de ser ministrado o ensino de artes, de modo que as expressdes artisticas
pudessem ser cada vez mais qualificadas, e a altura das novas exigéncias, 0 que requeria um
maior refinamento. Decorre dai a necessidade da administracdo imperial autorizar a vinda da

chamada Missdo Francesa liderada por Lebreton, que segundo Barbosa afirma:

Eram todos neoclassicos convictos e interferiram ostensivamente na mudanca
de paradigma estético no Brasil. Quando chegaram, encontraram um barroco
florescente. Importado de Portugal, o barroco havia sido modificado pela forga
criadora dos artistas e artifices, e podemos dizer que ja existia um barroco
brasileiro completamente diferente do portugués, do espanhol e do italiano,
muito mais sensual, sedutor e até mais Kitsch, se quisermos usar uma

designacgao atual.” (p.60)

Os integrantes da Misséo Francesa, pertencentes ao movimento neoclassicista francés,
encontraram no Brasil forte resisténcia por parte de portugueses ligados as artes, ndo apenas

em razdo dos ressentimentos em relacdo a Napoledo Bonaparte, mas também em funcédo do
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prestigio que lhes conferira a Corte, concedendo-lhes, inclusive, por decreto, pensdes para

aqueles que vieram morar na Colénia.

A producdo artistica dos franceses, conforme testemunham os seus trabalhos, foi
profundamente influenciada pela natureza, ambiente, costumes e clima da sua nova morada,
bem como pelo contexto historico e social do pais tropical que os acolheu. Assim é que além
das paisagens, podem ser vistos nos seus trabalhos, os membros da Corte, o Clero, os indios,
0s escravos e feitores, o que pode nos demonstrar um percurso historico palmilhado pelos

diversos atores sociais e politicos da época.

Figura 5 Producdo Artistica de Integrante da Missdo Francesa

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3e/E11 p9.jpg Acessado em 27/04/2020
as 14:29h
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A Academia Imperial de Belas Artes, que antes recebeu os nomes de Escola Real de
Ciéncias Artes e Oficios, Academia Real de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil,
foi a primeira unidade de ensino superior do Brasil, direcionada exclusivamente para a

instrugdo artistica, e inaugurou no territorio brasileiro o liame entre Arte e Educacéo.

Foi criada no Rio de Janeiro e teve sua génese no projeto da Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios, como antes dito, instituido pelo mesmo decreto que concedeu pensdo aos
integrantes da missdo francesa e cujo objetivo inicial ndo era apenas o ensino de artes, mas
também das ciéncias e de oficios voltados para o treinamento e capacitacdo de pessoas para 0
trabalho que dependesse de um molde ou desenho prévio, com a finalidade de desenvolver
técnicas que contribuissem para o desenvolvimento econémico da Colénia transformada em

Reino.
2.5 Da independencia do Brasil a Proclamacdo da Republica: a arte e 0 ensino de artes

O fato é que boa parte dos integrantes da missdo artistica francesa foi embora antes
que o objetivo inicial se consumasse — 0 que se deu apenas apOs a declaracdo de
independéncia por D. Pedro | em 1822 — em virtude das hostilidades oriundas dos
representantes ou oficiais franceses, de vez que os integrantes da missdo artistica francesa
eram originarios do governo napolebnico derrotado, e dos portugueses, enciumados, por
julgarem que estavam sendo substituidos numa tarefa que podiam realizar, ou ainda, por
desanimo ou descredito de alguns integrantes da missdao na realizacdo dos objetivos
planejados, entretanto,” a academia adentra o Império como uma instituicdo de grande

prestigio apesar das muitas dificuldades enfrentadas para o seu estabelecimento”. (Sofiato,

2013, p. 198)

Por essa ocasido a Academia foi progressivamente se consolidando e gradualmente

realizando exposicdes de professores, alunos e artistas externos até que conseguiu se



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...54

desenvolver suficientemente de modo que a participacdo dos integrantes da academia nas

exposicdes com as suas obras se tornou majoritéria.

Segundo Gabler, L. ( 2015 ), a Academia Imperial, a partir de 1826, teve 0 seu
funcionamento otimizado em virtude da conclusdo de suas instalacGes, projetadas por
Grandjean de Montigny, sendo regulamentada em suas novas feicoes, pelo decreto de 30 de
dezembro de 1831 e posteriormente, num contexto geral do império, numa perspectiva
reformista, pelo decreto 1603 de 1855 em cujo teor se definiu que *“ a academia passou a ter
cinco especializacBes — arquitetura, escultura, pintura, ciéncias acessorias e musica — cada
uma composta por disciplinas especificas, sendo estabelecido o que deveria ser ensinado em

cada uma das aulas. (Gabler, 2016)

Ha ai presentes pelo menos duas questBes a destacar, uma é que o autor do projeto
arquitetdnico da academia € um dos integrantes da missdo francesa, e outra, a fixacdo dos
conteudos de cada disciplina e de cada uma das aulas, 0 que pressupde um planejamento e

preparacdo, diferentemente do que ocorreu no periodo pombalino.
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Figura 6 Academia Imperial

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Antiga Academia Imperial de Belas Artes 01.jp
g Foto da Academia Imperial acessada em 27/04/2021 as 14:24

Outro aspecto interessante evidenciado por Pereira (2012) é a contribuicdo da
Academia na construcdo de uma identidade cultural brasileira. Conforme ela discorre a
Academia ocupou uma funcdo nuclear na construcdo de uma fisionomia e de um espirito
nacional, impulsionada pelo Império nesse propésito e com a lideranca do Instituto Histérico

e Geogréafico Brasileiro. Segundo ela:

N&o ha davida de que a Nagdo ndo é algo natural, mas tem que ser construida
como um projeto deliberado. ...Apds a organizagdo do Estado, vem o momento
da constituicdo da Nacédo, que €, na verdade, uma construgdo mental. (Gomes

Pereira, 2012a)

Assim ¢é que as dimensfes continentais do territério brasileiro, as dificuldades de

acesso devido a auséncia de transporte adequado e de obstaculos naturais que dificultavam a
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circulacdo, a diversidade de paisagem, de clima e de regiGes, além da pluralidade da
composicdo dos seus habitantes, ao invés de se constituirem empecilho, fomentaram no
imaginario coletivo, uma ideia homogénea e integradora dessas variaveis pela sua plural
riqueza, pois a partir de tais iniciativas da Academia e de outras institui¢cdes afins em favor da

edificagdo de uma identidade:

Inaugurava-se, portanto, uma linha de interpretacdo do Brasil, que comecou
com o romantismo, atravessou o evolucionismo e o positivismo, cruzou o
modernismo, com Gilberto Freyre, e vem até os dias atuais: 0 pensamento de

que o Brasil é essencialmente um pais mestigo.” (Gomes Pereira, 2012b)

Para a concretizacdo do proposito imperial de formular uma ideia de Nacgdo, de modo
que ela pudesse ser identificada em sua composicdo e simetria, a Academia ocupou-se, nas
suas atividades de producéo, exposicdes e ensino, com a tarefa de produzir os seus trabalhos
com registros historicos, fotograficos e indigenistas, estes ultimos, especialmente, com a
finalidade de registrar as origens do pais, 0s seus elementos constitutivos, a sua historia e a
sua memoria, como fatores e ingredientes essenciais conformadores da identidade cultural
brasileira, e registrados por intermédio do estudo, ensino e abstracdo, materializados também

nas obras artisticas.

A influéncia europeia, especialmente o estilo de vida parisiense, tinha forte
predominancia nos costumes das elites brasileiras de entdo, que haviam se urbanizado e
buscavam modelar-se aos habitos europeus, entretanto, nesse momento do império, ja se
evidenciava um forte desejo consciente da busca de uma identidade brasileira, e nesse
sentido, houve uma consistente participacdo da Academia Imperial de Belas Artes, que

impulsionou a producéo e exposicao de artistas brasileiros, frutos de sua agdo e seu ensino.
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Interessante destacar que, na area das artes visuais, embora 0s membros e estudantes
da Academia de Belas Artes tenham produzido uma abundéancia de obras de arte e de retratos
das atividades da corte e, especialmente, do imperador, houve também uma relevante
producdo artistica, cujas cria¢cbes continham tematicas visuais que refletiam, muitas vezes,
aspectos do ambiente politico, social e histérico do Brasil da época, bem como retratavam

varios elementos da vida urbana e rural.

As chamadas exposic¢Ges gerais, que se constituiam num importante acontecimento
anual e que contava, inclusive, com a presenca do imperador na abertura, o0 que conferia uma
importancia especial a atividade, se destinava a expor trabalhos dos professores, alunos e de
outros elementos externos a academia. Tal atividade é uma demonstracdo inequivoca do
desenvolvimento do ensino de artes da academia, decorrente também de certa prosperidade
imperial, havida em razdo das plantacfes e exportacfes do café brasileiro 0 que permitia

relativo conforto e brilho a vida da populacéo urbanizada, especialmente das suas elites.

Essas exposicoes testemunham que o volume de trabalhos produzidos ja se tornara

significativo, pois segundo afirmacéo de Sofiato:

Em termos de producdo pictérica, podemos dizer que de acordo com Pereira
(2008) o periodo do século XIX, foi marcado por dois aspectos fundamentais:
a realizacdo de grandes telas historicas que incorporaram o romantismo e se
tornaram o0s elementos identificadores de representacdo da nacdo e o
indianismo que também fez parte do projeto de construgcdo de uma identidade
nacional e se manifestou na literatura e também na escultura. (Sofiato, 2013, p.

200)
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Figura 7 Quadro Moema 1886

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Victor_Meirelles - Moema.jpg
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Figura 8 Quadro Iracema 1881

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lracema hi.jpg Acessado em 27/04/2020 as15:30h

Ja Pereira (2012) discorre que embora houvesse grupos que retratassem nas suas
criacBes a realidade urbana, a natureza € um forte componente dos conteldos da época e a
miscigenacao das racas uma caracteristica que conferiu tragos de uma identidade singular ao

povo brasileiro. Ela afirma que:

No entanto, é importante mencionar que, desde os anos de 1830,
comecou a ser forjada a ideia de inevitabilidade e mesmo da
originalidade da mesticagem. Bernardo Riclpero apresenta uma
verdadeira genealogia de intelectuais do século XIX, que
comecaram a pensar 0 problema as racas dentro da
especificidade da realidade brasileira, propondo mesmo a

fundacdo de uma nova civilizagdo no tropico. Assim,


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iracema_hi.jpg
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comecando com Ferdinand Denis e Karl von Martius e
passando pelos romanticos brasileiros, como José de Alencar, a
teoria da mesticagem ja estava sendo formada no século XIX.

(p.104)

Embora esses fatores tenham influenciado fortemente o ensino das artes na Academia
e em outras instituicOes a epoca ja existentes, € importante referenciar que outros elementos,
ao longo do tempo foram se adicionando ao imaginario nacional também como consequéncia
da urbanizacdo e de outros fatores histdricos que vieram com o advento da proclamacao da

republica.

Como antes referenciado, além das artes visuais, nesse mesmo percurso transitaram
outras linguagens artisticas perseguindo a afirmacdo de uma identidade nacional, como a
literatura e a masica, por exemplo, que buscaram motivacdes na realidade do processo de
colonizacao e ocupacao do Brasil como fatores constitutivos essenciais do rosto e da alma da

nacgéo.

Assim é que jA em meados e no alvorecer do segundo império vemos 0s textos
literarios de importantes escritores do periodo, construirem arquétipos ligados a origem e

raizes da gente brasileira.

José de Alencar, Goncalves Dias e Castro Alves - hoje classicos da literatura brasileira
— impregnados pelo ideario da época elegeram os dois primeiros, o indio, alcando-o0 a
condicdo de herdi, e o ultimo, abolicionista, 0 negro e a escraviddo, tema sobre o qual

escreveu Varios poemas.

Como exemplo registramos a parte | da poesia de Castro Alves, escrita em Sdo Paulo em

24 de junho de 1968, integrante de Os Escravos, obra pertencente ao Romantismo brasileiro.

A MAE DO CATIVO
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O MAE DO CATIVO! Que alegre balancas
A rede que ataste nos galhos da selva!
Melhor tu farias se a pobre crianca
Cavasses a cova por baixo da relva.
O mae do cativo! Que fias & noite
As roupas do filho na choca da palha!
Melhor tu farias se ao pobre pequeno
Tecesses 0 pano da branca mortalha.
Misérrima! E ensinas ao triste menino
Que existem virtudes e crimes no mundo
E ensinas ao filho que seja brioso,
Que evite dos vicios abismo profundo...
E louca, sacodes nesta alma, inda em trevas,
O raio da espr’anga... Cruel ironia!
E ao passaro mandas voar no infinito,
Enquanto que o prende cadeia sombria!...
(Castro Alves, 1976 p. 264)

Na musica Carlos Gomes comp0s a 6pera O Guarani, obra inspirada nos escritos de

José de Alencar que compBem o livro que leva o mesmo titulo.
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Figura 9 Foto de Jose de Alencar e Carlos Gomes

https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/as-artes-no-brasil-imperial.htm
Acessado em 27/04/2021 as 15:40h

Finalizando nossa anélise sobre esse periodo concluimos, com Pereira (2012), que a
questdo cultural no periodo imperial brasileiro foi formulada e executada com eficiéncia,
levando-se em conta o contexto, as limitacfes e as demais condi¢Bes disponiveis a época,
cujas acdes contaram, muitas vezes, com a participacao e o envolvimento pessoal de D. Pedro
I, 0 que inclusive, facilita também a constatagdo de que “o projeto cultural do Império era
suficientemente amplo para abarcar técnicas e temas antigos e novos, assim como brasileiros

e estrangeiros.” (Gomes Pereira, 20123, p. 101)

Dazzi (2017), entretanto, possui uma visao diversa sobre o tema, em especial sobre o
fim do Império, quando 0 mesmo encontrava-se em decadéncia, em virtude também da
perspectiva da proclamacdo da Republica o que, sem ddvida, provocava uma instabilidade

institucional que se refletia em todos os setores da vida nacional.

As constantes avaliagdes negativas feitas pelos opositores do sistema imperial — 0s
partidarios da abolicdo e do sistema republicano — associados ao descontentamento dos

militares que, segundo ela, estavam desgostosos com o desprezo que o Império conferia a


https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/as-artes-no-brasil-imperial.htm
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carreira militar, ocasionaram em 1889, a queda do poder imperial e a ascensao da republica

brasileira liderada pelos militares.

A inauguracdo da republica motivou uma série de rupturas ndo apenas no setor
politico, descreve a pesquisadora, mas também em diversos setores sociais e dentre eles,

também no setor cultural e no ensino de artes.

A Academia de Belas Artes, por exemplo, transformou-se em Escola Nacional de
Belas Artes e hoje integra a estrutura da Universidade Federal do Rio de Janeiro, mudanca
estrutural que a época tinha o proposito de promover uma série de modificacfes nos métodos
de ensino de artes daquele centro educativo e embora haja diversos estudos em que
pesquisadores afirmam que a transformacdo da Academia de Belas Artes em Escola
Nacional tenha sido uma mera troca de apelido pois a mesma continuava a perpetuar velhas
praticas e desconectada das formas de criacdo e aprendizagem contemporanea, ela se

contrapGe a essa posicdo e afirma:

Mostramos ainda como a reforma da Academia em Escola Nacional de Belas
Artes fazia parte da Reforma Benjamin Constant, que ocorreu entre 1890 e
1891 — a primeira reforma educacional do periodo republicano. Acreditamos
destarte, ter conferido ao processo de transformacéo da Academia em Escola
Nacional de Belas Artes a importancia que lhe é devida, resgatando a sua
relevancia histérica como uma das principais medidas de transformacao
artistico-culturais no advento da Republica e reafirmando a esquecida
autoridade que a Escola, como principal instituicdo de ensino artistico do pais,
representou para o recém-inaugurado governo republicano. (Dazi, 2017, p.16-

17)
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A transformacdo referida por ela prende-se especialmente ao processo de mudanca
dos conceitos relativos ao ensino de artes e as metodologias que foram implantadas na
Escola, o que a diferenciou da Academia, especialmente no que se refere ao reconhecimento,
no contexto da criacdo, da faculdade intuitiva do fazer artistico, onde se valorizava a
percepcdo e expressdo individual e livre da criatividade pessoal - em contraposi¢cdo aos
ensinamentos fundados numa estética uniformizadora - e da sistematizacdo e seriagdo do
ensino artistico, o que requeria planejamento adequado na apreensdo antecedente de

conhecimentos e praticas e facultava o desenvolvimento das habilidades de forma sustentada.

As mudancas promovidas na Escola Nacional de Belas Artes no bojo da reforma
promovida pela Republica, foram implementadas por ex alunos da Academia, que a lideraram
por longo tempo, influenciados pelas inovacbes do pensamento mundial sobre o tema,
especialmente o europeu e particularmente o francés. Ressalte-se que isso ndo foi facil de
fazer, pois, “Uma das primeiras dificuldades enfrentadas pelos professores da Escola

Nacional de Belas Artes foi a falta de material para as aulas.” (Dazzi, 2017, p. 178)

Outras dificuldades enfrentadas pela Escola e também referidas pela autora sdo as
decorrentes do ambiente politico tumultuado devido as constantes conflagracfes havidas nos
primeiros tempos apos a queda do Império, a deficiente estrutura fisica da escola e a situacao
epidemioldgica do Rio de Janeiro, vitimada constantemente pelo contagio de doencas

endémicas como a variola e a febre amarela, por exemplo.

Apesar de todos os obstaculos a Escola Nacional de Belas Artes foi implantando o
novo modelo — planejamento, sequenciamento, abordagem intuitiva e outras inovacdes — e
adaptando as suas praticas para que os servigos oferecidos se prestassem de um lado, mais

controlado, a formar professores e/ou artistas que tivessem interesse em uma formagao mais
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alongada e mais consistente, e de outro um estudo mais livre que ndo se destinava a

profissionalizagéo.

Quanto a questdo das deficiéncias fisicas “As salas de aula eram igualmente um
constante problema, algo que s6 seria sanado com a transferéncia da Escola para o seu novo
prédio, em 1908 — o qual abriga atualmente o Museu Nacional de Belas Artes.” (Dazzi, 2017,

p. 180)

O certo é que a Academia, mesmo com as suas limitacdes, em razdo dos contextos ja
referidos, foi uma instituicdo importante para a arte e 0 ensino de artes no Brasil — tanto € que
as principais liderancas, inclusive o primeiro diretor por muitos anos seguidos da Escola
Nacional de Belas Artes, foi aluno dela e um dos principais atores na implantacao da reforma
e na implementacdo dos novos métodos e da nova concepc¢do do ensino de artes por ela

adotada.

O seculo XX no Brasil foi palco no seu inicio de relevantes acontecimentos que se
destacam pela sua importancia no futuro do pais e no caso do nosso estudo, das artes e do seu

ensino, que sofreram profundas e significativas intervengdes no seu panorama.

O crescente sentimento de afirmacdo de valores nacionalistas, o aumento do indice de
urbanizagéo, o avango do processo de industrializacdo brasileiro, as sensagdes advindas dos
resultados da primeira guerra mundial com o seu fim ainda recente, foram fatores que
contribuiram — associados ao desejo de rompimento com o tradicional e 0 académico — para a
formacdo de um movimento de renovacgdo das expressoes artisticas desvinculadas das formas

classicas de criagéo.

Esse desejo de inovacdo envolveu vérias linguagens artisticas e culminou na

realizacdo em S&o Paulo, no més de fevereiro de 1922 — ano do centenario da independéncia
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do Brasil — da Semana de Arte Moderna, considerada por muitos como o elemento fundante

do modernismo brasileiro alicer¢cado no imaginario e nos elementos simbdélicos nacionais.

O novo fazer artistico proposto na realizacdo da Semana de Arte Moderna buscou se
caracterizar como criacdo artistica distante dos arquétipos estrangeiros influenciadores dos
trabalhos tradicionais, cujo evento pode se interpretar conforme Subtil (2011) afirma:*“ Na
sociedade mais ampla, a Semana de Arte Moderna em 1922 significou renovacao cultural e

um movimento emblematico de vanguarda.” (José & Subtil, 2011, p. 245)

Ajzeberg (2012), descreve que a Semana foi organizada por intelectuais das cidades
de Séo Paulo e Rio de Janeiro contando com a participacdo de escritores, musicos, artistas e
arquitetos e cujo objetivo era demonstrar que também se desenvolviam no Brasil préaticas
artisticas que expressavam a contemporaneidade do que era produzido na “ ...escultura,

pintura, musica e literatura sob o ponto de vista rigorosamente atual.” (Ajzenberg, 2012, p.

26)

O vanguardismo da Semana de Arte Moderna além de ser o resultado dos fatores
historicos, sociais e culturais j& antes descritos, se constituiu também no desfecho coletivo do
desejo de inovacdo, antes manifestado isoladamente por integrantes da comunidade
intelectual e artistica brasileira, o que igualmente representou o desejo de mudanca de
paradigmas em outros setores que também pesquisavam e trabalhavam para implantar as

suas modificagdes.

Nesse sentido, destacamos ainda referente a Semana de Arte Moderna que:

Com esse movimento houve contestacdo dos valores classicos tdo entranhados
nas praticas artisticas. Essa contestacdo ndo aconteceu por acaso, mas resultou
da busca de renovacédo da arte brasileira por parte de artistas engajados, entre

outros Anita Malfatti, Oswald de Andrade, Villa-Lobos, Di Cavalcanti e 0
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escultor Vitor Brecheret. Na esteira dessas mudancas, a educacdo sofreu
influéncia das pesquisas psicologicas divulgadas por psicologos e educadores
norte-americanos que desviavam o foco de transmissdo do saber para o
interesse dos sujeitos em aprender. Tais aportes marcaram a educagdo em geral
e 0 ensino de arte em particular. ... No ensino de arte, dentro dessa concepcao
derivada da pedagogia renovada substituia-se a copia pela livre expressédo e, da
reproducdo das obras passou-se a criagdo e experimentacdo. (José & Subtil,

2011, p. 245)

Figura 10 Obra de Tarsila do Amaral - ABAPORU

https://conhecimentocientifico.r7.com/semana-de-arte-moderna-de-1922-historia-
consequencias-e-principais-nomes/ Acessado em 27/04/2021 as 16:00h

Embora a Semana de Arte Moderna tenha tido também opositores — alguns
importantes no mundo da arte — 0 que é absolutamente natural, dada a diversidade e a
pluralidade do pensamento de seus integrantes, é inegavel a sua contribui¢do para a vida da
producdo e do ensino de arte no Brasil que a partir dai incorporou novos elementos estéticos

nas suas varias linguagens influenciados pelo modernismo e pelos métodos da escola nova.
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O que se pode constatar, entretanto, é que apesar dos avangos e modernizacdo dos
métodos educativos, a arte nunca ocupou um papel relevante no ensino formal sendo relegada

quase sempre a um papel secundario de coadjuvante e permeado de avangos e recuos.

O fato € que se nos séculos antecedentes, conforme antes exposto, houve forte
influéncia externa no processo criativo brasileiro, o século XX inaugura uma reacdo a isso
pelo fortalecimento de sentimento nacionalista associado aos fatores historicos e sociais aqui

ja descritos, o que estimulou criagdes artisticas inspiradas em motivos patrios.

Subtil (2011) afirma que

Na primeira metade do século XX a livre expressdo e a educacdo ativa
influenciam a criacéo das Escolinhas de Arte, e na musica, tornada obrigatdria
nas escolas pelo Canto Orfednico, acentua-se o folclore e o nacionalismo. A
partir dos anos 70, arte como atividade, tecnicismo e énfase na criatividade
como fator de auto desenvolvimento e formagdo para o trabalho.” (José &

Subtil, 2011, p. 250)

O século XX emerge do século XIX sob o signo predominante do desejo da
constituicdo de uma identidade verdadeiramente nacional, o que nas artes se expressou pela
reacdo as amarras do academicismo e de outras influéncias limitadoras da livre expressao, e
do ensino de artes pela mudanca do enfoque, privilegiando a espontaneidade, a qualidade, a
questdo psicoldgica e a experimentacdo, entre outros aspectos de inovacdo do processo

educacional.

Ja o século XXI, conforme iremos ver no proximo capitulo, carrega consigo 0s
resquicios de muitas deficiéncias que predominam no Brasil desde o periodo colonial em
relacdo ao ensino de artes e a visdo desfocada a respeito dela e da importancia de sua

aprendizagem.
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Remanescem ainda velhos preconceitos em relacdo ao artista, as artes muitas vezes
séo consideradas como produto para consumo das elites, mero entretenimento ou resultado de
genialidade. Ao seu ensino nem sempre sdo destinadas instalacdes adequadas, carga horéria
suficiente e professores capacitados, adicionando-se a isso a equivocada compreensao de que
0 ensino de artes € irrelevante, ou que o mesmo se presta apenas para criar condicoes
adequadas a aprendizagem de outros ramos do saber, cujos conteddos sdo ministrados em boa

parte das vezes por professores generalistas ou deslocados de linguagens diversas.
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CAPITULO 3. O ESTADO DA ARTE

O recorte temporal da presente pesquisa, neste capitulo, abrange trabalhos cientificos
de pesquisadores brasileiros, sobre o ensino da arte, publicados nos ultimos cinco anos, de
2016 a 2020. No aspecto espacial coletamos publicagOes feitas nas cinco regides brasileiras —
Norte, Nordeste, Centro-Oeste, Sul e Sudeste — 0 que nos da uma visdo do panorama geral

sobre o tema no pais na perspectiva dos pesquisadores colacionados.

A arte no Brasil, historicamente, quase sempre foi interpretada como produto para
consumo das elites, portanto algo destinado ao deleite, entretenimento e diversao, o que lhe

da nessa perspectiva, uma caracteristica de algo supérfluo e dispensavel.

Essa concepgéo equivocada, diversa da interpretacdo do real valor da arte para a vida,
os homens e o mundo, facultou uma construcdo legislativa inadequada, fortaleceu
preconceitos e dificultou a compreensdo dos elementos simbdlicos integradores do fazer
artistico, essenciais a vida humana, o que influenciou, sobremaneira, 0 ensino de arte nas

escolas brasileiras.

3.1 Consideragdes preliminares

Por meio da arte se possibilita tornar mais visiveis aspectos simbdlicos, histéricos,
sociais, cognitivos e emocionais, sem cuja percepcdo seria mais dificil capturar tracos
importantes e definidores da identidade de um povo ou de um grupo social, o que significa
dizer que ndo se pode afirmar que se tem pleno conhecimento de uma dada sociedade ou de
um determinado tempo, sem que antes tenha havido também uma imersdo na sua producao

artistica, pois sem isso a interpretacao sobre ela ficaria deficiente ou incompleta.

As politicas publicas brasileiras, ao longo do tempo, tem percorrido um trajeto no qual
se busca impor a educagdo o rumo tracado ideologicamente pelos detentores do poder da

ocasiao.
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Bertoloto, et al, ( 2017 ) interpretam que no atual estagio de desenvolvimento humano
é impossivel construir a identidade cultural de um povo, levando-se em conta apenas fatores
locais, e de tempo e espaco limitados, pois a facilidade de acesso a novos saberes e
conhecimentos e a possibilidade de intercambiar informacbes e compara-las permite a
formacéo de convicgOes diversas daquelas que tradicionalmente eram concebidas, em virtude
da forma ampliada da aquisi¢do do aprendizado pois “com o advento tecnoldgico o individuo
pés-moderno deixou de ser uno e passou a ser varios, assumindo varias identidades.”

(Bertoloto et al., 2017, p. 588)

Consideram ainda que ao lado das incompreensfes e equivocos historicos sobre o
significado da arte e o papel do seu ensino no processo individual e coletivo dos individuos
no Brasil, houve também resisténcias e iniciativas originarias da pressdo social que

permitiram avancos para a superacdo de praticas fundadas em medidas colonizadoras, pois,

E pertinente a reflexido de que, em determinados momentos histéricos da
politica brasileira, ocorre uma nitida posicdo ideolégica de adocdo de medidas
com o objetivo de enfraquecer e diminuir 0 acesso a outras areas que permitem
maiores possibilidades de ampliagdo do universo educacional, da acéo criativa,

reflexiva e expressiva do ser humano. (Bertoloto et al., 2017, p. 588)

Nesse teor, insistem em que a leitura de imagens, por exemplo, precisa ser estimulada
desde o inicio dos estudos, pois isso se constitui em importante elemento de estimulo a
compreensdo da importancia do ensino de arte, de vez ao se incentivar a criatividade e
despertar a sensibilidade se auxilia na formagdo de uma identidade cultural sedimentada

numa sensacgdo de pertencimento.

Assim é que a arte mediada pela educacgdo se constitui em importante elemento de

interpretacéo e assimilacdo de valores humanos que contribuiram e contribuem para a analise
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sensivel da realidade, e é nessa integragdo que o ensino de arte pode explicitar, por meio da
aprendizagem, os aspectos imateriais que configuraram a humanidade como ela é hoje. Nesse
sentido é que o ensino de arte torna-se essencial desde os anos iniciais, pois “O fazer artistico

constitui, para a crianga, uma atividade integradora...” (Bertoloto et al., 2017, p. 597)

Nessa direcdo cabe-nos dizer que se a apreensao estética e tedrica do fazer artistico
universal e histérico, é preponderante para um desenvolvimento integral, igualmente
importante € a utilizacdo dos signos, das imagens, dos elementos e do modo de vida local,
pois na intimidade com eles, na afetividade do seu enlace, é que se alca, inicialmente, a

imaginacéo criadora.

Para que isso seja efetivo, se requer politicas publicas compativeis com o ritmo
processual de evolugdo social da comunidade brasileira, com valorizagdo da educacao,
reservando-se nela o espaco adequado — fisico e pedagdgico — para que a arte seja ensinada
como algo que contém em si 0s elementos que nos remetem a génese, & estrutura, ao percurso
e a realizacdo da aventura humana, e que possibilita a incursdo no passado, a percepcdo do

presente e a prospeccao no devir.

Machado, (2016) questiona como ensinar arte para a diversidade que compde uma
sala de trinta alunos, por exemplo, de vez que no seu entendimento a arte é transporte para o
sonho. E de se considerar que ha no ser humano, desde a mais tenra infancia, habilidades que
Ihe sdo inatas e se expressam por intermédio de sua imaginacao criadora, nas brincadeiras
que reinventam cenarios, nos desenhos que criam personagens, figuras ou personalidades, na
contacdo de estdrias e fabulas, qualidades que ao longo da vida se aperfeicoam quando sdo
estimuladas, ou quando ndo, podem se perder guardadas no mais recondito da memoria e se

tornam invisiveis e inaudiveis a consciéncia.
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Nessa concepcao € que o ensino de arte qualificado, como energia cinética propulsora,
contribui para colocar em movimento o potencial criativo de cada um que dele partilha. E no
ambiente da imaginacdo e da criatividade que o ser humano se reconhece na humanidade do

outro, e com ele se acrescenta e se ilumina.

Pode-se interpretar do texto da autora retro mencionada que ndo se ensina o ato de
criar, mas se descortina o caminho da sensibilidade, por cuja via se aprende valores, técnicas
e conceitos, que revelam nuances antes desconhecidas e é nelas que se ocultam, muitas vezes,

a face esquecida do sonho.

Como a arte procede da imaginacgéo e da sensibilidade - e convoca naquele que com
ela tem contato uma participacdo sensivel - ndo pode ser definida como algo que é edificada
ou construida, e nem o que a cria, pode ser qualificado como fabricante. Afinal cada obra de
arte é Unica e recriada de diferentes formas por diferentes pessoas — a cada vez que com ela
convivem — o que se traduz nessa inter-relagdo que o que resulta € mais do que conhecimento

aprendido e sim saber apreendido.

A pesquisadora descreve ainda que alguns dicionaristas modernos definem a arte

como algo racional que produz objetos e escreve que

Aristételes usava o termo poiesis, que se aproximava de tékne e referia-se a
fabricacdo ou producdo de algo. Essa concepcdo defendida pelo estagirita se
afasta do que hoje se denomina arte, pois vé o artista como executor, e nao
como criador. Em muitos momentos, no entanto, é exatamente essa a idéia que
acompanha a arte que se pretende ensinar na escola: a do” executar” mais do

que do “ criar. (Machado, 2016, p. 804)

Ora, se enxergarmos a arte como algo que é construido e cuja génese reside,

exclusivamente, na técnica, mas ndo como uma expressdo unica que decorre de fatores
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intangiveis e povoados de subjetividades, concluiremos com a autora que é imperativo que
se estimule o percurso para se chegar a ela, que € o que ¢ possivel de se instruir pois “ Do

meu ponto de vista a arte ndo se ensina.” (Machado, 2016, p. 805)

Para tanto, as acOes pedagdgicas e instrumentais, as decisdes politicas e legais, 0s
equipamentos e materiais, devem ser colocados a servigo de um ensino que, se adequado,
fortalece e liberta o individuo, pois refina e sublima a sua percep¢do do mundo por um lado, e
por outro “ a arte ensina o respeito a diferenga, podendo assim ensinar o amor, pois educa o

olhar para o outro de forma diferenciada” (Machado, 2016, p. 815)

Isso indica a apreensdo de valores da ética do cuidado, onde se considera que 0 outro
ndo é o outro, porém uma extensdo de si mesmo, 0 que permite prescrever que individuos
introjetados por essa compreensédo, apreenderam um saber onde estdo subsumidas as virtudes

da ndo violéncia, da paz e do respeito a diversidade

3.2 O ensino de arte e a habilitacdo do professor

Usualmente o ensino de arte nos anos iniciais € ministrado pelo professor pedagogo e
ndo pelo licenciado em Arte. Ja nos anos posteriores, mesmo quando o ensino é conduzido
por professor licenciado em Arte, 0 mesmo é responsavel pelos contetdos de diversas

linguagens artisticas e ndo especificamente por aquela na qual se licenciou.

E no minimo inconcebivel imaginar que, por mais plural e dotado de genialidade que
for o professor, licenciado em artes visuais, por exemplo, possa ter a mesma eficiéncia que
possui na sua area de atuagdo, ao ser designado para ministrar contedos de musica, teatro

etc.

No ensino de arte, como em qualquer outra area da educacdo, o educador deve possuir

dominio de sua atividade para que seja possivel estabelecer a confianga necessaria naquele
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aluno com o qual ira intercambiar conhecimento, especialmente em relacdo a arte, que muitas

vezes percorre caminhos que dependem muito menos de fatores objetivos e mais subjetivos.

Alids, Ramaldes (2017), discorre que o espago percorrido pelo ensino de arte no
Brasil j& mede uma distancia consideravel e sua jornada é composta de avangos e recuos,
especialmente na legislacdo onde a autora faz uma revisdo histérica dos aspectos normativos,
concluindo ainda que os mesmos sdo resultados da sedimentacdo de preconceitos sobre o

ensino da arte que ainda remanescem no corpo social.

Destaca ainda a autora, o papel do professor de arte que €é relegado a um papel de
menor importancia pelas escolas brasileiras e a auséncia de opgdo das mesmas na oferta de
um ensino de arte ministrado, especificamente, por profissional habilitado em cada
linguagem artistica em particular, além do que os mesmos, em grande maioria, ndo
aprimoram a sua pratica, de modo a desenvolver uma educacdo em arte envolvente de

maneira a estimular o interesse dos alunos e o florescimento do desejo de novas pespectivas.
Sobre essa questao,

A opgéo pelo profissional licenciado em Arte, na grande maioria das escolas
brasileiras, ndo é uma realidade comum, pois é o professor pedagogo quem
assume as aulas de arte nos anos iniciais do ensino fundamental,
...Ressaltamos a necessidade e a relevancia de que o professor de Arte
licenciado para ministrar essas aulas, assuma também, a etapa dos anos iniciais
do Ensino Fundamental. Sabemos, no entanto, que essa pratica ainda ndo é
uma realidade brasileira, assim se faz necessaria a capacitacdo constante de
professores que assumem as aulas de Arte devido as falhas existentes ( e

evidentes ) no sistema educacional do nosso pais. (Ramaldes, 2017, p. 83)
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Além da inabilitacdo e/ou falta de capacitacdo, hd que se evidenciar também a
desconexao entre a teoria e a préatica, 0 que permite o exercicio, no minimo equivocado, de
um ensino que n&o incorpora saberes essenciais ao desenvolvimento humano, ndo desperta a
sensibilidade, o sonho e o encantamento, fatores essenciais a uma formagdo humanistica
integradora e capaz de reforcar os valores simbolicos que sustentaram a aventura humana ao

longo da historia.

Por outro lado, Honorato (2018), aborda o percurso histérico dos discursos em defesa
do ensino da arte, feitos pelos educadores em face dos marcos legais regulatorios e ressalta
algumas contradi¢cbes dos mesmos, destacando, inclusive, algumas posicdes que classifica
como alarmistas e que atendem objetivos dos opositores, quando se comega a divulgar
mensagens, nos momentos de luta pelo aprimoramento legislativo, de que, por exemplo, a

carreira sera extinta.

Além disso, afirma o autor que em funcdo dos preconceitos contra ela, a area padece
da necessidade de permanentemente se justificar para que ndo seja tratada como algo
acessorio, ressaltando recente norma nacional que imp0e a arte como componente curricular
obrigatorio da educacdo basica, resumindo-se nessa definicdo genérica, o que pode induzir a
interpretacdo de que se o ensino de uma das linguagens artisticas for ministrado em um s6

dos niveis do ensino basico estara satisfeita a obrigacéo imposta pela legislacéo.

Aduz ainda, que a luta para defender o ensino de arte no Brasil foi mobilizada ha
sessenta anos e o fato de que o mesmo foi considerado por muito tempo como uma atividade
e ndo como uma disciplina facultou a sua insercdo numa posi¢do inadequada no curriculo
escolar, adicionando-se a isso a auséncia de preparo e capacitacdo dos professores, 0 que
certamente, penso, contribui para a afirmacao dos preconceitos e para o enfraquecimento das

duras batalhas, internas e externas, que foram e terdo ainda que ser percorridas.
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As principais referéncias do ensino de arte no Brasil — e entre elas o autor referencia
um trabalho cientifico de Ana Mae Barbosa — sdo sempre convidadas para produzir textos e
estudos, ou para proferir palestras, cujo tema é a importancia do ensino de arte. Igualmente o0s
professores da area, de um modo geral, expressam habitualmente em seus discursos a defesa
da sua importancia, como se estivessem durante todo o tempo sendo compelidos ou tendo a

necessidade de justificar a sua legitimidade, conforme se depreende da afirmacdo de que

De acordo com essas posi¢cdes, o educador em arte é alguém que precisa
constantemente se justificar em face de preconceitos e outras obje¢des, que
ndo cessam de nos ameagar e provocar. Embora as ameacas nos desconhegcam,
toma-las pelo avesso (como provocacfes) pode nos convidar a uma reflexdo
sobre alguns de nossos habitos politicos e discursivos. (Honorato, 2018, p.

540)

Por fim, no referido artigo se sugere como possibilidade de estratégia a ser adotada
para o enfrentamento das inadequadas e historicas posicdes institucionais a respeito do tema,
uma acdo dialdgica equilibrada que seja capaz de estabelecer uma interface entre as correntes
tedricas existentes de modo que “pudéssemos superar a dicotomia daquele esquema
argumentativo — que tende a separar o desejo interno da demanda externa — propondo que 0

intrinseco se revertesse no instrumental e vice-versa.” (Honorato, 2018, p. 550)

O fato é que os avancos legislativos e institucionais obtidos no pais — sempre sujeitos
a recuos — mesmo em épocas de predominio de uma visdo tecnicista de ensino, devem-se a
engajada mobilizacdo das respectivas organizagdes vinculadas a arte e ao seu ensino, que ndo
se quedaram inertes e nem se subjugaram passivamente aos equivocos perpetrados ou a

perpetrar.
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Mais que isso, fundamentaram as suas proposi¢oes, e mesmo quando ndo as tiveram
atendidas na sua totalidade, os recuos havidos seriam mais danosos e significantes, caso ndo
houvesse a participacdo organizada desses setores, até porque, como se afirma no texto
analisado, as artes possuem uma enorme dificuldade de socialmente justificar a sua
necessidade, diferentemente da ciéncia, que é facilmente explicavel, inclusive na aferi¢do de

resultados, pela comprovagéo empirica das organizagdes cientificas vinculadas.

3.3 A qualidade do ensino de arte

As inadequadas condigdes materiais e profissionais induzem a constatacdo de que o
ensino ministrado ndo estimula a criatividade, ndo desperta a sensibilidade, ndo ativa a

curiosidade, ndo aprimora 0 senso estético e ndo produz uma imaginacao criadora.

Ao contrario, 0 que se compele, em boa parte das vezes é a préatica da repeticdo, da
copia e da imitacdo, o que ndo se constitui em ensino de arte, e sim mera recreacao e

entretenimento.

Por outro lado, normalmente o ensino é desconectado da realidade do aluno e nédo
fornece elementos ludicos capazes de atrair a sua atencdo, negligenciando a possibilidade de

aprimoramento de um pensamento critico e construtivo.

Ao invés do mero exercicio de decorar textos, recitar poemas, entoar notas musicais,
desenhar ou pintar, o ensino de arte — que ndo é destinado a formar artistas, mas sim ao
aprimoramento estético que capacite para uma compreensdo holistica de si mesmo e do
mundo — quando é mediado pela teoria e pela pratica produz resultados mais abrangentes e
profundos, do que aquele que, por falta de condi¢cGes ou despreparo, se constituiu em mera

proposta de lazer.

O ensino de arte, formador e informador, quando leva em conta que o aluno € sujeito

ativo do processo de ensino-aprendizagem, e conjuga os fatores, docente capacitado/discente
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estimulado, mediagdo entre teoria e pratica e insercdo na realidade do aluno, permite, de
forma atraente a revisitagdo em monumentais obras de arte representadas pelas grandes
edificacGes do passado, que testemunham, com vigor, a historia, as conquistas e a evolucao

da espécie humana.
Sobre isso Santos Adriano et al (2018) afirma que

O ensino de arte por muito tempo foi negligenciado, valorizando a produgéo
artistica pratica em detrimento da tedrica incorporada principalmente na
Historia da Arte. Contudo, trabalhar teoria e pratica a partir de teméticas antes
ignoradas, como a arquitetura, se faz necessaria para entender as relacfes e
l6gicas incorporadas nas grandes construgbes urbanas no decorrer da histéria
e, dessa forma, conhecer mais criticamente a realidade, o que €, nos dias
atuais, importante na formacdo dos cidaddos cientes do papel que
desempenham na comunidade e na sociedade em geral. (Santos, Adriano &

Medeiros, 2018, p. s/n)

J& outra vertente considera que os programas e os curriculos, hodiernamente, nao se
constituem mais em elementos instituidores de roteiros prévios ou bussolas definidoras dos
rumos a serem trilhados na aquisicdo do conhecimento, pois 0s processos educacionais
incorporaram nas suas metas, os pressupostos de desempenho, eficacia e competéncia, o que
sO se materializa no caso de ampla articulacdo entre os atores envolvidos, e que, no caso de
ensino das artes, pela pluralidade de seus objetos e pela multiplicidade de suas linguagens sé

é possivel atingir as metas se houver um processo colaborativo.

Nesse enfoque a proposta € a de que os docentes e discentes se envolvam mutuamente
na pesquisa que deve substituir-se ao ensino, inclusive das artes. Nessa dire¢do, Honorato

(2019) afirma que:
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Né&o se trata, porém, de reiterar um tipo de pesquisa participante ou inclusiva,
na qual os estudantes permanecem como objeto de conhecimento, nem de
reafirmar certas dindmicas de pedagogia de projetos, nas quais 0s interesses do
professor como pesquisador ndo estdo implicadas. Mas sim,de favorecer um
processo no qual professores e estudantes aprendem, ao se constituirem em
uma comunidade de pesquisadores simultaneamente mobilizados. (Honorato,

2019, p. 13)

Outra questdo interessante aventada é a de que por esse meio ou método, a criacdo é
coletiva, embora a proposicao ndo seja a de transformar o professor num artista, mas sim a de
que ele seja um dos vetores da invencdo de algo que ainda né&o foi dado, de vez que saberes
diversos acumulados, difusos nas pessoas e nas redes, quando integrados, legitimam o

conhecimento produzido.

Ademais € exortada nessa perspectiva uma espécie de préatica transdisciplinar, uma
forma de alianca estratégica entre pessoas e saberes distintos para a defesa e o enfrentamento

contra o preconceito e a desvalorizacdo do ensino de artes que segundo Cayo (2019),

Embora sejam processos distintos, a desacreditacdo do Ensino de Artes pelas
guerras culturais e pelo anti-intelectualismo pode ser vista como parte da
deslegitimacdo geral do conhecimento. E sem o desdobramento dessa
deslegitimacdo, por um trabalho de reflexdo sobre os pressupostos da area,

aquela desacreditacao dificilmente sera derrotada.” (Honorato, 2019, p. 17)

O ensino de artes, como uma area especifica, definida legislativamente no Brasil,
abriga, na sua pratica as contradi¢des decorrentes de um processo histérico e social no qual as

estruturas publicas e sociais nem sempre primaram pela protecdo democratica as diferentes



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...81

areas do conhecimento, relegando algumas delas, deliberadamente ou néo, a niveis inferiores

de hierarquia.

A arte na sua funcdo emancipadora e transgressora — caracteristicas que remetem a
interpretacdo de liberdade e avango — ndo pode se transformar em objeto de aprendizagem
cujos contetidos repousam em mofados escaninhos, ou em armérios ou malas abandonadas

nos cantos escuros do desalento, da desatualizagéo, do esquecimento.

Um bom exemplo de uma proposta adequada as exigéncias contemporaneas é a
Aprendizagem Triangular contida nos PCNs — Planos Curriculares Nacionais — de Arte,
decorrente da inspiracdo, esfor¢co e criacdo da Professora Doutora Ana Mae Barbosa,
referéncia indispensavel no Brasil, quando se pesquisa, estuda e escreve sobre o ensino de

arte.

Se a arte ndo deve ser considerada como mero objeto de consumo e nem se destinar a
se constituir em simples entretenimento, e se por intermédio dela pode se apreender a historia
e 0 sentido dos homens, do mundo e das coisas, igualmente o ensino de artes deve revestir-se

da importancia daquilo que é essencial para a existéncia singular e coletiva.
Sobre a importancia desse ensino Sousa et al ( 2020 ) discorre que

Historicamente, o ensino de arte foi caracterizado pela hierarquia, tanto em
relacdo aos seus contetdos, como em relacdo ao seu publico alvo. A arte era
estudada nas academias de belas artes e em conservatorios de musica. Na
escola regular, havia ensino de arte apenas como atividade extra-curricular,
posteriormente integrada no curriculo, com o objetivo de fixar outras

disciplinas. (Sousa et al., 2020, p. 17)

Como se verifica o0 ensino de arte no Brasil, até recentemente, se constituia num mero

veiculo ou atividade meio para o fortalecimento do aprendizado de outras disciplinas e levava
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em conta apenas, o resultado final como uma experiéncia e ndo para o estimulo da

imaginacéo, da criacdo e da reflexao.

O ensino de arte deve conter, pois, ndo apenas contetdo pratico que se concretiza num
objeto ou objetivo final como seu resultado, mas sim mediado entre teoria e pratica, de modo
consorciado, conforme ja discorrido em parégrafos pretéritos nos estudo do texto de outro

pesquisador.

O educador de arte comprometido com um ensino de qualidade e que se insere entre
aqueles que possuem a adequada compreensdo de que ela ndo € um mero instrumento de
deleite, mas de afirmacdo da identidade do sujeito, considera também importante para a
aprendizagem os elementos da tradicdo, da atualidade e da cidadania. Nesse sentido Sousa

(2020) diz que

As reflexdes expostas no decorrer desse trabalho servem como alerta ao
educador engajado — e a arte tem um engajamento politico — a pensar 0s
desdobramentos da “abordagem triangular” para além do seu objetivo inicial,
ou seja a leitura do mundo por meio da leitura da arte. (Sousa et al., 2020, p.

17)

Conforme ja dito, como o ensino de arte ndo se destina a formar artistas, também o
ideal é que se livre das presas afiadas da técnica, insensivel e impessoal, e mergulhe no
espaco-tempo caudaloso da imaginacdo, onde habitam sensiveis e luminosas, as raizes da
criatividade que explodem poderosas, em faiscas ou claridade plena, quando sdo

adequadamente acionadas.

3.4 O ensino de arte, a capacitacdo docente e as conquistas da area

O ensino de arte como indutor do percurso da criatividade e da imaginagdo requer

condicOes estruturais e pedagdgicas adequadas ao seu desenvolvimento, 0 que quase sempre



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...83

é inexistente nas escolas brasileiras, mormente nas publicas, pois usualmente nelas, em
especial nos anos iniciais, o professor ndo foi capacitado para a disciplina, ndo possui
intimidade com o contetdo que ird ministrar, e, mais grave ainda, o conteido selecionado ndo

compde a realidade do professor e muito menos do aluno.

A arte, como elemento simbdlico e resultante do imaginario e da vivéncia daquele que
a concebe, quando integra o curriculo de uma unidade educativa, se ndo conectar-se de
alguma forma com a realidade, a identidade, a vida e a existéncia dos atores envolvidos, se
constituird em algo supérfluo, descartavel, e incapaz de traduzir-se em saber apreendido.

Nesse sentido Santos et al ( 2020 ) diz que

Tal distanciamento com o contetdo ministrado pelo professor acaba por
distancia-lo do estudante, que ndo se identifica com o tema e que, indireta ou
diretamente, ndo se identifica com o professor, que em grande parte ndo esta
proporcionando dialogos entre ele, estudante e contetdo. (Queiroz dos Santos

& Bessa-Oliveira, 2020, p. 3)

Essa auséncia de didlogo entre docente, discente e contetdo, muito presente ainda nas
escolas brasileiras no ensino de arte, especialmente nas publicas como ja dito, possui a sua
raiz histérica no processo de colonizagdo do pais, quando a arte era privilégio dos nobres e
dos ricos, sendo o seu ensino também preferencialmente destinado aos mais abastados, o que

é incompativel com a realidade atual e com as novas demandas sociais.

Acresca-se a isso o fato de que o rompimento das fronteiras fisicas e a facilidade de
acessos a novas realidades, novos saberes e novos conhecimentos por intermédio das redes
sociais, criou possibilidades de ampliagdo de uma consciéncia critica mais refinada, reduziu a

influéncia e as possibilidades de dominagéo colonizadora hegemonica.
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Ademais, 0 processo de democratizacdo que o acesso as redes sociais facultou,
facilitou também a apropriacdo de informagdes que permitem apurar, testemunhar e comparar
as condicdes fisicas, materiais e pedagogicas das escolas, assunto sobre o qual Santos, et al,

discorre que

Além da precariedade evidente, no material didatico, na deficiéncia nas
relagdes sociais da escola enquanto espaco institucional e a sociedade escolar:
estudante e comunidade. Logo nem é preciso falar do abismo enorme que se
cria nas instituicdes que sdo da cadeia empresarial privada! (Queiroz dos

Santos & Bessa-Oliveira, 2020, p. 7)

A deficiéncia nas relagdes sociais também ¢é falta de capacitacdo docente que reproduz
contetidos — alguns, muitas vezes copiados da internet — que é repassado para os alunos sem
nenhuma conexao com a realidade deles, o0 que provoca o desinteresse, o desprezo, e a N0g¢ao
de dispensabilidade do ensino de arte, que numa analise mais consequente é capaz de
humanizar, esclarecer e integrar o ser humano no espaco iluminado do conhecimento e da

sensibilidade.

Fruto dessas deficiéncias, historicamente acumuladas, o terreno se tornou fértil e
agrupou, de um lado, artistas, técnicos e produtores de arte, e de outro lado, professores,
associacOes nacionais, e &s vezes até outros setores, em agfes continuas, numa luta para
manter conquistas e garantir politicas publicas compativeis com o estagio de

desenvolvimento cultural da nacéo e do ensino de arte no Brasil.

O certo é que se as artes e a cultura obtiveram nas ultimas decadas vitdrias
expressivas, mesmo considerando 0s retrocessos sazonais, resultado da luta dos artistas,
professores, intelectuais, instituices, e também da comunidade em geral, com a criacdo de

espacos institucionais especificos para a cultura, conselhos e fontes de financiamento como
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os fundos e leis de incentivo, ainda ha muito percurso a ser percorrido para uma adequada
compreensdo do significado da cultura, da arte e de seu ensino, no processo de

desenvolvimento humano e do pais.

Ora, se h& equivocos histéricos a respeito da arte e dos artistas, quase sempre
considerados como meros diletantes alegradores de festas, 0 mesmo se deu em relagéo ao seu
ensino cuja comprovacao se expressa no grau de incompreensdes, preconceitos, erros e
ambiguidades, o que testemunha, inclusive, a sequencia de legislacfes editadas sobre o tema

e carregadas de indefini¢Bes, o que causa inseguranca juridica na sua implementac&o.

Apesar de todos os percal¢os existentes, ou postos na trajetoria do ensino de arte, 0s
avancos que foram obtidos nas Ultimas décadas foram capazes de abrir fissuras em
cristalizadas concepcdes retrogradas e abriram o debate, o que tem permitido um arejamento
nas ideias e abertura maior nas discussdes sobre o0 assunto, conforme assevera Souza, ( 2019)
, No seu texto resultante XXVIII Confederagdo dos Arte Educadores do Brasil (CONFAEB),

e do VI Congresso Internacional de Arte-Educacao, realizado em Brasilia, onde é dito que

Atualmente estamos engajados/as no debate sobre o futuro das politicas
publicas no campo da Arte e do seu ensino nos diferentes espacos para que as
Artes Visuais, Danga, a Mdusica e o Teatro, sejam tratados enquanto
componentes curriculares especificos que compdem o campo da Arte,
portanto, com modos de ensinar e aprender diferenciados e que ndo podem ser
vistos pelo vies da polivaléncia, entendimento que ainda persiste no campo das
praticas escolarizadas e ndo escolarizadas, e na producdo de politicas

curriculares. (Souza & Vidal, 2019, pp. 2-3)

Como se pode constatar, a participacdo dos professores brasileiros do ensino de arte

tem contribuido decisivamente para 0s avangos obtidos nas politicas publicas a ele referentes,
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bem como nas instituicdo de normativas estaveis e compativeis com praticas contemporaneas

compativeis com os avancos da educacgdo, da ciéncia e da tecnologia.

Desse esfor¢o certamente decorrerd, como j& atestam os resultados, ao longo do
tempo, a correcdo de distor¢des diagnosticadas pelos estudiosos e pesquisadores do ensino de
arte, distorcdes essas espraiadas pelas varias regies brasileiras, conforme documentam os
estudos nesse capitulo, provocadas pelo despreparo, omisséo, desconhecimento, desmazelo,,
falta de espirito publico, descompromisso e incapacidade de gestdo, o que tem redundado
numa legislacdo impropria ou incompleta e insuficiente, na falta de capacitagdo dos
professores, em espagos inadequados, num ensino de arte insuficiente ou distorcido e todas as
mazelas que sdo vivenciadas por aqueles que interagindo — professores, alunos, comunidade —
buscam na afirmacdo da sua identidade o despertamento da sensibilidade,, o reencontro com

a historia do mundo e do homem, o contato com a esperanca e 0 sonho.

O certo é que h& ainda vérios obstaculos a serem transpostos, e um deles consiste em
vencer o predominio ainda existente de uma pratica descomprometida com a qualidade no
ensino de arte, fruto da falta de formacédo e/ou de capacitacdo, o que trds como consequéncia
uma nefasta pratica pedagodgica, onde ndo ha nenhuma interacdo entre os participantes do
processo de ensino-aprendizagem, ou aquela em que o aluno fica abandonado a propria sorte,
para que livremente e sem nenhuma orientacdo faca o que desejar. Ha ainda, em muitos
casos, imposicdo de modelos colonizados, ndo raro copiados da internet, distantes da

realidade humana e social dos estudantes.

Por outro lado, felizmente, ha também estudos e pesquisas sobre epistemologia e
metodologias inovadoras no ambiente escolar, que se contrapem a concepgdo de que o
ensino de arte se destina a formar artistas, ou entdo a, meramente, aprimorar 0 senso estético
do aluno, com a finalidade simplista de transforma-lo num apreciador ou num consumidor da

obra de arte. E é ai que
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Por essa condi¢cdo a Abordagem Triangular assume caracteristica de um
sistema epistemoldgico e ndo metodoldgico de Ensino de Arte. Admite a
pluralidade de solucdes e respostas, pela intengéo de preservar o conhecimento
da degradacdo em exercicio escolar reprodutivo. (A. M. C. F. P. da (orgs)

Barbosa, 2010, p. 36)

Os conceitos da Abordagem Triangular, da professora Ana Mae Barbosa foram
incorporados na recente legislacdo brasileira sobre o ensino de arte, o que por si sé ja traduz
um avanco, poi gera estimulo sobre a compreensdo de um tema cuja pedagogia deve transpor
0 entendimento de que 0 mesmo deve ser voltado apenas para apreciacao e incorporar em si

os elementos da histdria da arte, a sua producdo e a critica.

A presencga também das novas ferramentas e das novas linguagens no cotidiano da
sociedade em geral, e dos jovens em particular, impds novos paradigmas e exigiu novas
praticas condizentes com as modernas tecnologias, e evidenciou a superagdo da concep¢do

usual que é a de que quem ensina é o professor e quem sé aprende é o aluno.

Siolari, et al, (2018), ao analisar uma das metodologias ndo tradicionais — a da aula

invertida — avalia que

Para que a aprendizagem invertida seja eficacia, os educadores alegam que é
preciso desenvolver uma cultura de aprendizagem, em que o ponto principal
esta em alunos que se comprometem com os objetivos do estudo, em vez de
apenas se esforcarem para cumprir com as obrigacfes académicas; dessa
forma, ao orientar as atividades o professor ndo deve exercer autoritarismo
pedagdgico, mas sim deixar evidente que o que realmente importa € que 0s
alunos aprendam tanto quanto possivel os contetdos das aulas, respeitando o

ritmo de cada educando.” (Claraetal., 2018, pp. 4-5)
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Verifica-se na proposta, ndo apenas uma mudanga de atitude na qual o professor ao
invés de impor, vai mediar, e de metodologia, onde o estudo do tema é feito em casa, e 0s
debates, davidas e esclarecimentos em sala de aula, o que gera a oportunidade para o aluno de
rever varias vezes os contelldos em midia, em casa e no seu ritmo, 0 que, certamente, na
maioria das vezes, permite um melhor aproveitamento e, consequentemente, uma melhor

aprendizagem.

3.5 Arte no ensino fundamental e médio

Os problemas do ensino de arte sdo comuns, com poucas variacGes, aos periodos
fundamental e médio. O destaque para o fundamental € a auséncia predominante de
professores licenciados em arte, carga horaria deficiente, e a polivaléncia do docente,

normalmente pedagogo, que ministra aulas das diversas linguagens artisticas.

Além do mais, coisa que também ocorre no ensino médio, o tempo que se dedica ao
ensino de arte no fundamental é absolutamente insuficiente e o seu conteudo, normalmente
desprovido de elementos formadores e instrutivos, compondo-se, via de regra, de elementos

ludicos voltados para o entretenimento. Acresca-se a isso o fato de que a

Arte ndo compde as avaliacbes do sistema de ensino, nas quais Sao
privilegiadas a Lingua Portuguesa e Matematica, tal proposta avaliativa,
certamente, resulta do desconhecimento sobre a importancia das artes na
formacdo do cidaddo e no desenvolvimento integral do aluno. (lavelberg,

2017, p. 22)

Isso significa dizer o infimo valor que se da ao ensino das diversas linguagens
artisticas e o desprezo que se confere a um importante fator de desenvolvimento do aluno no
ensino basico, além do que, certamente, contribui, para manter, segundo a autora referida, o

indice de evasdo escolar no Brasil em patamares elevados, o que para além do significado de
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condicdes sociais insuficientes que dificultam a permanéncia na escola, pode-se interpretar
que ela é incapaz de reter os seus estudantes num ambiente de saber compartilhado, atraente,

que tenha significado, e que leve em conta a cultura e a origem do aluno.

Se essa politica pedagdgica, no minimo equivocada, de reduzir o valor do ensino da
arte predomina nos anos iniciais, que é a fase na qual os alunos se encontram absolutamente
disponiveis aos estimulos da imaginacdo e da sensibilidade, mais grave ainda é no ensino
médio, que segundo lavelberg (2017), é quando os jovens se situam na idade na qual se
infundem de sonhos e esperancas e projetam a suas expectativas em relagdo ao futuro,
fortalecem a sua autonomia e ampliam as suas relagbes sociais. E nesse momento, que 0
ensino de arte, conectado com a realidade do aluno e os seus horizontes, pode contribuir para

a incursdo prazerosa na existéncia de cada um, do seu tempo, do seu lugar, da tradi¢do e do

futuro de sua existéncia e da comunidade.

Por isso mesmo o ensino de arte ndo deve ser tratado meramente como uma atividade
e transdisciplinar, dedicado a evidenciar, fortalecer ou facilitar a compreensdo de outra area,
ou como conteudo integrante de outra disciplina, mas como uma area que possui conteldos
autdbnomos, capazes de instigar o ser humano rumo a si mesmo, a génese humana, ao

compartilhamento e a cidadania, razdo pela qual depreende-se que

Como vimos, Arte é fundamental na escola, pois, ela promove: a educacao, a
socializagdo, a mobilizacdo social, a recuperagdo das culturas locais e 0 ensino
da diversidade cultural. Além disso, fazer e conhecer arte prepara o aluno para
0 mundo do trabalho autoral e a concretizagcdo das escolhas pessoais com
liberdade e responsabilidade, pois desenvolve a capacidade de realizar
observacOes detidas, aprofundadas e contextualizadas porque o estudante

aprende sabendo situar o objeto artistico sob diferentes prismas: histérico,
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geogréfico, estético e critico, entre outros, estabelecendo condi¢des entre

diferentes poéticas com uma postura investigativa. (lavelberg, 2017, p. 29)

O fato é que a0 mesmo tempo em que a maioria dos pesquisadores brasileiros e 0s
artigos cientificos publicados a respeito do tema, indicam e recomendam o estabelecimento
de politicas publicas claras e praticas pedagogicas compativeis com a importancia da arte e
do seu ensino, também constatam a precariedade no qual o mesmo esta imerso, por plurais

fatores, alguns aqui j& considerados.

Se no ensino médio o estudante se encontra na idade na qual a aventura humana o
encaminha para uma interpretacdo mais racional dos elementos simbolicos que compdem a
sua vivéncia, no fundamental os argumentos ludicos preponderam como a forga principal do
convencimento, e em razdo disso, tanto em um como em outro, as condi¢des estruturais,
ambientais e pedagdgicas, devem estar em conformidade com essas realidades, o que
entretanto, ndo é o que se constata na maior parte das vezes, pois, invariavelmente, com
pouquissimas excecdes, as escolas, especialmente as publicas, ndo possuem curriculos
adequados, condigdes fisicas apropriadas e professores habilitados e/ou qualificados ou
capacitados, o que faz com que as aulas de arte se desenvolvam de forma impropria e de

modo enfadonho e pouco atrativo.

A conjugacdo desses fatores sedimenta cada vez mais no aluno, e nos que com ele
convivem, a concepc¢do de que a arte € algo supérfluo e cansativo, o que contribui para a
nocdo de que o seu ensino é algo absolutamente dispensavel, o que atende e reforca as

expectativas daqueles que desdenham a arte e se opGem ao seu ensino.

Conforme Freires et al (2016) as artes se constituem em elemento fundamental para a
construcdo de um individuo autbnomo e criativo, além de contribuir para sua formacéo

intelectual e reforcar os tragos de sua identidade, entretanto, ao se realizar um projeto de
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pesquisa em escolas do 6° ano do ensino fundamental de Manaus - publicado nos Anais do
vigésimo sexto Congresso da Federagdo de Arte-Educadores do Brasil - testemunham que

ndo é o que ocorre de um modo geral.
Sen&o vejamos:

Praticamente a maioria dos alunos mostrou participacdo na atividade tedrica,
mas € claramente perceptivel a caréncia que eles tém em relagédo ao referencial
visual do contetdo proposto, em uma aula onde a professora concentra boa
parte do seu tempo escrevendo um longo e cansativo conteldo na lousa.

(Freires, Orlane; Tanata, Eduardo; Holanda, 2017, p. 561)

Embora tenhamos extraordinarios exemplos de metodologias inovadoras no ensino de
arte e conceitos teodricos fundamentados para uma boa pratica pedagodgica, os fatores
predominantes no ensino de arte s&o consentaneos com as ultrapassadas formas de realizar as
aulas, conforme pode ser verificado no resultado da pesquisa referenciado no paréagrafo

anterior.

O modelo tradicional do ambiente escolar onde um ensina e outros aprendem e
realizado em espacos compartimentados com os lugares distribuidos de forma pré-
determinada, ha muito tempo tem se mostrado inadequado a uma aprendizagem significativa,
de vez que a complexidade social e os avangos tecnoldgicos e cientificos, impuseram a
necessidade de novas metodologias e novas préaticas, que estejam compativeis com as
exigéncias e demandas da sociedade, decorrentes também da existéncia de novos

instrumentos e novas linguagens concebidos pela ciéncia e pela técnica.

O século XX foi prédigo nas invencdes e atos humanos responsaveis pela queda,
alargamento ou destruicdo de fronteiras e obstaculos, o que reduziu distancias e democratizou

0 acesso a coisas, locais e saberes, antes inatingiveis ou de dificil apropriagdo. Assim é que o
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radio e o telefone aproximaram as pessoas por intermedio da audigdo, o avido, pela reducédo
do tempo, e a internet, pelas diversas ferramentas que disponibilizou, apenas para citar alguns
exemplos. As longas distancias foram transformadas em breves espacos conquistados pela
velocidade, e os muros e paredes foram derrotados na sua faculdade de guardar, antes, apds,

Ou entre si, imagens, pessoas e saberes.

Os avangos cientificos e tecnoldgicos conquistados induziram também a mudanca de
atitudes e de costumes — modificacdo na cultura pela insercdo de elementos novos — pois em
muitos casos se tornou desnecessaria a convivéncia humana, fisicamente, no mesmo espago
territorial, para que se realizasse, por exemplo, 0 processo de ensino-aprendizagem, sendo
que o ambiente virtual se mostrou eficiente para o estudo, a pesquisa, € em Varias

circunstancias, inclusive, para o convivio.

Oliveira, (2019 ), num trabalho cientifico apresentado no Congresso Internacional de
Educacdo na Bahia, informa que o governo daquele estado criou um Centro Escolar para
ministrar ensino mediado pela tecnologia para alunos residentes em local de dificil acesso, e

13

sustentou no seu texto, que no caso das artes o mesmo se fundamenta “ a partir da
interlocucdo de trés eixos: a historia, o conhecimento dos cddigos e a experimentacdo. (C.

Oliveira, 2019, p. 206)

A autora descreve a experiéncia e os resultados obtidos no ensino de arte por
intermédio da criacdo de grupo no Facebook, onde foi possivel partilhar conhecimento e
imagens, além de possibilitar a exposi¢do das cria¢fes individuais e demonstrar aquilo que

resultou das aulas préaticas. Concluiu a questéo dizendo que

O objetivo do artigo foi apresentar o Facebook como possibilidade de
ampliacdo do espago mediado pela tecnologia onde a distancia e as relagdes

pessoais ndo acontecem presencialmente. Se o uso do Facebook nas interagdes
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pedagdgicas em diversos niveis de ensino ndao é novidade, no ensino de arte
mediado por tecnologia ele é uma construcdo e uma inovagao, objeto de uma

pesquisa aplicada em desenvolvimento. (C. Oliveira, 2019, p. 209)

Ora se a convivéncia no ambiente virtual permite 0 acesso aos saberes artisticos e
tedricos, e se inclusive, abre espagos para acOes dialogadas, onde cada um interage com o
outro do seu espaco fisico e do seu ambiente natural, € possivel afirmar que o universo
constituido nesse contexto, se adequadamente mediado, permite obter resultados positivos no
processo de aprendizagem, pois 0 mesmo ndo impede a interacdo entre os participantes, ndo
dificulta a socializacdo dos conteudos e experiéncias, e nem se ople a afetividade que é
construida nas relagBes individuais e/ou coletivas, pois a cultura digital compde a realidade

atual e se constitui também, portanto, em fator integrativo da identidade.

Uma outra questdo relevante que merece abordagem é a da violéncia, que se manifesta
no corpo social nas suas mais variadas formas de expressdo e a escola, como um dos
elementos componentes da sociedade ndo esta imune a ela. O convivio com as diferencas e
com a pluralidade nem sempre ¢ pacifico e a preparacdo para a compreensdo da diversidade
nem sempre € a mais adequada, de modo que ndo é incomum constatar manifestacGes de
violéncia no interior das escolas e nos espacos com ela conexas inclusive nos anos iniciais.
Esses comportamentos refletem, muitas vezes, as experiéncias adquiridas no ambiente
externo as unidades educativas, sendo que as acOes de prevencdo da violéncia no ambiente

escolar, por variadas causas, sdo quase sempre insatisfatdrias, insuficientes ou inexistentes.

Ademais é preciso reconhecer também que a escola pablica brasileira, onde os atos
violentos sdo mais presentes, € composta por alunos, que em sua imensa maioria, S&0
oriundos de familias de baixa renda, cujos responsaveis trabalham durante o dia inteiro para
garantir a subsisténcia familiar, ndo dispondo, por isso, em boa parte das vezes, do tempo

necessario para o acompanhamento e orientacdo adequada, 0 que requer quase sempre dos
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docentes um preparo humano mais efetivo, pois 0s mesmos se tornam em varias ocasides,

inegavelmente, substitutos dos pais ausentes, na formagdo moral e ética dos alunos.

Outro fator a ser considerado é que dentre os mais de cinco mil municipios brasileiros,
a maior parte é de pequeno porte e possuem apenas escolas publicas no seu territdrio, e que
sdo as responsaveis pelo ensino da populagdo em geral, independentemente da categoria

econOmica e social de cada um.

Juliana Gabriel e Aragdo Martins, (2020) asseveram num artigo resultante de uma
pesquisa realizada numa escola de Ensino Fundamental I, de um municipio pequeno do
interior do estado de S&o Paulo, que especialmente no caso da violéncia continuada sobre o
mesmo individuo, sem motivo, e independente da sua natureza, se fisica ou psicolégica, ela
integra na participacdo da agdo, todos os estudantes, pois® Além disso, as pesquisas sobre
bullying mostram os mesmos perfis de participantes dessa violéncia, todos os alunos séo
participantes de alguma forma, ndo apenas como vitima e agressor, mas também como

espectador.” (Gabriel & Martins, 2020, p. 3)

Ora, se a violéncia fisica ou psicoldgica se reproduz na escola e, de uma forma ou de
outra, envolve toda a comunidade discente — 0s que a praticam, os que por ela sdo vitimados
e 0s participantes passivos — h& que se assentar formulas e procedimentos que tenham
eficacia no controle de suas causas e agentes, bem como no estabelecimento de préaticas

pedagogicas preventivas que contribuam para que ela ndo ocorra.

No caso em tela, a alternativa escolhida pelos pesquisadores para ser utilizada, foi a

do ensino de arte para uma analise comportamental, e concluiram que

A hipdtese de que a intervencdo poderia favorecer o aprendizado de novos
comportamentos de prevencdo/protecdo em relacdo a violéncias e que

promovam o desenvolvimento da crianca em relacdo aos contetdos foi



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...95

alcancada, como se pode verificar nos dados coletados. Entdo planejar uma
intervencdo com duracdo a longo prazo no modelo descrito na pesquisa pode
produzir mudangas de comportamento e aprendizagem de novos
comportamentos, assim como auxiliar na prevencdo da violéncia bullying.

(Gabriel & Martins, 2020, p. 10)

Os autores avaliaram que o ensino de arte realizado no I6cus da pesquisa, por meio de
exercicios teatrais e jogos cénicos, com a finalidade de induzir a aprendizagem de
determinados tracos do comportamento dos alunos, obteve resultado satisfatério, do que se
pode inferir que se ele for adequadamente ministrado, dentre outros fatores, pode contribuir
para a reducdo do indice de violéncia na escola, sendo que um ambiente menos violento é
terreno fértil para a apreensdo do conhecimento de forma partilhada e para o aprendizado
dialogado. E é nesse sentido que o ensino de arte também deve se desenvolvido: o de trazer o
mundo para dentro dos olhos, inteiro e completo, com as suas similitudes e as suas

diferencas.
3.6 Arte no ensino superior

O percurso do ensino de artes no Brasil, no nivel superior, também trilhou rotas
tortuosas e povoadas de obstaculos de naturezas diversas, que vao desde questdes politicas,

até as legislativas e as de preconceitos, entre outras.

Barbosa, (2018), descreve e analisa o itinerario percorrido pelo ensino de arte no
Brasil e demonstra que ele foi instituido antes mesmo de ser implantado nas escolas nos anos
iniciais e nas do segundo grau, salientando que o mesmo foi oficializado ha duzentos anos,

sendo um dos mais antigos do Brasil.
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Ressalta ela, que embora seja um dos mais longevos, € também aquele que foi 0 mais
fustigado, especialmente pelas administragdes autoritarias e autocraticas, concluindo que o

ensino de artes s6 encontra condicGes de desenvolvimento em ambiente de democracia.

Historicamente, certifica a autora no seu ensaio, que 0s jesuitas tiveram uma importancia
fundamental no ensino de arte no Brasil, especialmente o barroco. A criagédo da Academia
Imperial de Belas Artes, por D. Jodo VI na mesma época em que foram criados outros cursos
para atender a elite portuguesa que viera para o Brasil, fez com que tivéssemos um curso

superior de artes como um dos primeiros nesse nivel. Sobre isso e la escreve que

O ensino superior de Artes Visuais no Brasil foi sistematizado e oficializado
antes mesmo do seu ensino primario e secundario. As bases desse ensino
superior tem duzentos anos, sendo, portanto, um dos mais antigos do Brasil.
...Foram criadas escolas de nivel universitario, de medicina, para cuidar da
salde dos recém chegados; faculdade de direito para formar uma elite nacional
para ajudar a dirigir o pais; escola militar para formar grupos de defesa do
territdrio nacional; Academia Imperial de Belas Artes para movimentar a

corte. (A. M. Barbosa, 2018, p. 331)

O que se constata hoje é que a longevidade do ensino de arte no Brasil, ndo o eximiu e
nem o exime da desatencdo oficial, sendo o mesmo, de forma reincidente, do despreparo e

dos confrontos ideoldgicos.

Hé& ainda uma compreenséo inadequada por parte de muitos de que a cultura e as artes
sdo produtos para consumo das elites e, portanto, descartaveis. De outro lado, hd um grande
nimero de professores e fazedores de artes, que também reduzem o valor ou estabelecem

duvidas e criticas a respeito da importancia e necessidade do ensino de arte.
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O fato é que se ha ainda em grande parte da sociedade brasileira, de um modo geral, a
predominancia de uma concepcdo equivocada — que associa a arte como mero entretenimento
— na universidade “Muito ganharia o pensamento universitario brasileiro se abrigasse melhor

as Artes em sua fundamentacdo.” (A. M. Barbosa, 2018, p. 343)

O nivel de organizacdo dos profissionais da &rea, a realizacdo de simpdsios,
seminarios, promovidos, inclusive, pelas unidades de ensino superior ou com a participacdo
efetiva delas, tem contribuido efetivamente para a ampliacdo da consciéncia a respeito da
relevancia do tema e para o fortalecimento das diversas frentes de luta para garantir a
qualidade do tratamento devido a uma das areas de ensino mais antigas do pais, que é a areas

de artes.

Ha ainda, todavia, muito espaco a ser vencido, ndo apenas nos aspectos institucionais,
legislativos e politicos, mas no enfrentamento de positivismos exagerados que geram atitudes
excludentes e que tendem a desqualificar o ensino de artes rotulando-o como supérfluo ou

desimportante.

E lastimavel que apds duzentos anos a consciéncia critica universitaria brasileira, de
um modo geral, ainda ndo seja capaz de compreender que a carcomida e superada pratica da
hierarquizacéo das disciplinas e saberes, onde é superdimensionada a ciéncia em detrimento
de outras conquistas humanas- o que ndo € razoavelmente generoso e democratico — esta

fadada ao fracasso, em razdo dos avancos da educacdo no mundo.

O que se espera, é que um ensino superior de artes valorizado e respeitado encontre
em alguns bons exemplos dados por algumas universidades brasileiras, predominantemente

publicas, modelos que serdo assimilados, seguidos e aprimorados.

Quando caminhamos pelo mundo, cada um de nds segundo a sua subjetividade, marca

a trajetoria percorrida com o0s tracos caracteristicos que compdem a sua historia. As cidades e
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as coisas carregam em si 0s vestigios e os simbolos daqueles que, de uma forma ou de outra,
peregrinaram pelas suas faces ou contedos, sendo a escola um dos espacos onde mais se
depositam essas memorias, pois a mesma se torna, na génese de sua constituicdo um

repositorio genuino de diversidades e diferengas.

Ferrari, et al, (2020), discorrem sobre como as imagens podem representar
significacGes variadas de multiplas experiéncias subjetivas, que testemunham as relagdes,
ligacOes, afetividades e sentimentos, dos individuos, e as afinidades e desconformidades com

0 espaco onde vivem, laboram e estudam.

As reflexdes que fazem sdo resultantes de uma pesquisa feita por eles dentro do
Programa de Pds-Graduacg&o da Universidade Federal de Juiz de Fora e realizada numa escola
federal da mesma cidade do estado de Minas Gerais, para entender os significados, das

marcas, tracos e pichacdes na escola e na cidade.

Deduzem que as assimetrias que conformam o espago escolar ndo sdo apenas
resultado das diferentes origens dos alunos, mas deles, dos funcionarios e da histéria de vida
da escola, que carrega consigo a fisionomia pulsante de vida daqueles que a habitaram, e dos

que a habitam, e nela fixaram as suas percepcdes, 0 seu aprendizado, as suas experiéncias.

Nesse sentido convenhamos elaborar um ensino de arte, nem sempre pode se traduzir
numa pratica submetida a rigidos padrbes pré-elaborados, pois se considerarmos o universo
envolvido, se concluird que ao problematizar as diferengas que o compdem, havera que se
levar em conta as multiplas variaveis que o integram. Ademais, ha que se levar em conta a
pluralidade de atores e circunstancias envolvidas, de modo a n&o tornar singelo o que é
complexo por natureza, pois nele se lida com a ideia, a sensibilidade, o imaginario e a
criatividade, de modo que os docentes, a obra de arte, o artista, e o discente, se interpenetram

na criagdo/recriagdo, se inter-relacionam nas experiéncias, e edificam, num discurso
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miscigenado, novas realidades segundo as diversas subjetividades, sem que haja o dominio de
algum sobre outro pois, “ Tanto o artista, quanto o educador sdo agentes que nao tem como
controlar como se 1é, como se relaciona, como se aprende, como se experimenta, como se

vive.” (Ferrari et al., 2020, p. 6)

A pesquisa feita na escola de Juiz de fora buscou identificar, por intermédio das
pichagbes, marcas semelhantes, inscritas na escola e na cidade, como forma inclusive de
tornéa-las consciente a percepgdo dos participantes, evidenciando formas, as vezes antigas,
que lhes eram invisiveis, cuja paridade pode testemunhar os didlogos possiveis entre a escola
e a cidade — que se hospedam mutuamente e registram a vida da sua gente — na medida em
que se tornam morada de registros semelhantes. O aluno, ao se despertar para a realidade
nova de uma marca antiga e percebé-la conscientemente sem a submisséo aos controles da
sala de aula, contempla a descoberta e na contemplacdo se desvenda para um novo contexto

que segundo os pesquisadores:

Queremos problematizar a diferenca de uma pratica em sala de aula da
diferenca de olhar sobre a escola, da maneira diferente de conviver com 0s
alunos e alunas, do modo diferente de andar e perceber a cidade, de agir

politicamente e de conhecer pessoas diferentes. (Ferrari et al., 2020, p. 7)

O problema da pesquisa, feita no &mbito de um programa de Pdés-Graduacdo,
certamente ilumina o relevo da importancia da sensacdo de pertencimento, da nogdo de
identidade, e da intimidade e seguranca com o ambiente e 0s espacos, que se tornam vividos
com a nocdo de reconhecimento e autoconhecimento, na medida em se desvelam as
possibilidades de convivéncia das diferentes subjetividades, valorizadas igualmente nas suas

diferengas.
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Igualmente, o fato de identificar a origem e as raizes de seus tragos subjetivos,
subsumidos nas historias, passada e presente, do mundo e do tempo em que vivem, sob uma
perspectiva estética mais desperta sob a influéncia de uma sensibilidade mais aflorada,
faculta a apreensdo de valores mais refinados, contextualizados com os aspectos culturais,

historicos e éticos, do tempo em que se Vive.

Outra questdo importante a se destacar é que 0 ensino superior é o responsavel pela
habilitagdo dos professores que atuam nos niveis iniciais e médios do sistema escolar
brasileiro, o que permite dizer, que se hd uma deficiéncia quase que generalizada no ensino
de arte no periodo fundamental, por exemplo, uma das causas € a ma formacdo do professor

para a area.

Essa deficiéncia pode ser explicada, em parte, em funcdo de que o curso superior de
pedagogia da imensa maioria das unidades de ensino superior do pais ndo contém em sua
grade curricular a disciplina de artes, e quando ha, o professor que a ministra é encarregado
de lecionar todas as linguagens artisticas. Acresca-se a isso 0 agravante da insuficiente carga

horaria destinada ao aprendizado da disciplina.

Isso certamente dificulta o acesso e intimidade com aspectos epistemoldgicos
diferenciados para cada uma das linguagens artisticas, e impede, por exemplo, a apreenséao de
importantes contetdos da Histéria da Arte, o que deixa o futuro pedagogo sem o dominio do
tema para ministra-lo com qualidade, especialmente nos anos iniciais, quando o ladico é uma

ferramenta essencial no processo de aprendizagem.

Né&o bastasse essa inaptiddo da grade curricular da maioria dos cursos de pedagogia
para qualificar o futuro pedagogo para ministrar 0 ensino de arte, mesmo que em parceria

com o especialista, de vez que nos anos iniciais 0 pedagogo € o titular da turma, e haveria de
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ter formac&o geral para, por exemplo, supervisionar o licenciado em mdasica, que compelido

pelo gestor, também ministra conteudos de teatro, danca ou artes visuais.

Assim é que se pode atribuir responsabilidade também as Universidades e demais
Centros Educativos de ensino superior, pela desvalorizacdo, desqualificagdo e desinteresse no
ensino de arte nos periodos, infantil, fundamental e médio, pois elas, em grande maioria, ndo
se responsabilizam por oferecer cursos regulares e de formagdo continuada aos futuros
docentes e para os ja licenciados, de forma apropriada, além de ndo investirem na adequacéao
e modernizacdo de espacos fisicos, materiais e equipamentos, que sirvam de laboratdrios e

oficinas adequadas as especificidades da aprendizagem artistica.

O que também se pode evidenciar é que se essas desconformidades contaminam o
ensino superior de arte no Brasil 0 que se pode apurar no campo da investigacao cientifica? E
preciso reconhecer que apesar da influéncia de modelos coloniais, de medidas politicas
equivocadas, disputas académicas desnecessarias, de incompreensdes institucionais, de
normativas erréneas ou pouco claras, a pesquisa, assim como 0 ensino de arte, tem

aumentado gradualmente o seu protagonismo.

Wosniak e Lampert, (2016 ) asseveram que a compreensao do método e da técnica
adequada ao ensino superior de arte abrange a assimilacdo de que é necessario interrogar e
buscar solucbes que permitam descortinar o que é preciso fazer para confeccionar, analisar e

ensinar arte.

Os pesquisadores sdo vinculados ao Grupo de Estudos Estddio Apotheke, da
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC e desenvolvem atividades na graduacéo

e na Pds-Graduacao, em artes visuais e afirmam:

Investigar problemas educativos por meio da criagdo artistica, ou mesmo

pesquisar problemas artisticos por meio da propria linguagem artistica, € uma
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forma de responder uma pergunta que nos move. Tais questbes podem
assemelhar-se a abordagens como a investigacdo baseada em Arte , ou mesmo
questdes que permeiam a A/R/Tografia. No entanto, as nossas reflexdes sobre
as questbes didatico-pedagdgicas decorrem dos estudos da Arte como

experiéncia. (Wosniak & Lampert, 2016, p. 264)

A pesquisa desenvolvida por esse grupo de Santa Catarina, busca articular teoria e
pratica, envolvendo professores e artistas, o que faculta apreender com mais eficiéncia o
contexto no qual a aula se desenvolve, tanto em relagdo as teorias utilizadas, quanto aos seus

contetdos, e dizem que

0s estudantes, principalmente os da Licenciatura, desenvolverdo uma
reflexdo critica sobre a producdo em Arte, e ndo exclusivamente sobre o
Ensino de Arte. Tal condi¢do, a de uma reflexdo critica sobre a pratica docente
em Artes Visuais, é gerada somente pelo condicionamento e articulacdo entre
teoria e pratica, no que se confere de fato acdo saber/fazer e sobretudo

sentir/pensar. (Wosniak & Lampert, 2016, p. 261)

Os pesquisadores confirmam que o seu trabalho se funda na realidade circundante,
onde os problemas ocorrem, onde os professores e alunos vivem e convivem e no espaco

apropriado providenciado pela Universidade, que é o seu atelié de pintura.

A Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), inclusive, insere no seu curso
de pedagogia, as disciplinas de artes, com carga horaria compativel, de forma que o

licenciado em pedagogia possa se preparar adequadamente para 0 seu ensino.

Como ha nessa universidade uma opcao adequada pela preparacdo do pedagogo para
0 ensino de arte, certamente, mesmo que em minoria, provavelmente, haverdo outras

unidades de ensino superior no Brasil que também optam por oferecer conteudos adequados,
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carga horéria compativel, espago apropriado, e condi¢bes favordveis a formacgdo e
aperfeicoamento do licenciado em cada uma das linguagens artisticas, bem como do
professor pedagogo , para que ele, mesmo atuando como um generalista, tenha condicdes de

articular-se com o especialista.

Oliveira, et al (2018) em trabalho cientifico publicado pela Revista Portuguesa de
Educacdo se refere a algumas experiéncias realizadas na graduacdo e na pds-graduacdo, de
modo que teoria e pratica possam ser assimilados de forma simultédnea. O artigo traduz o
resultado obtido com turmas dos dois niveis, numa tentativa experimental de conjugar teoria
e prética, revezando-as e intercambiando-as de modo que nédo se separem na sua interlocucéo,
de modo que os estagios, as dissertacdes e teses, possam se construir a partir dos pressupostos
que definem os resultados do conhecimento — na teoria e na pratica — como algo processual,
ou seja, como alguma coisa que nunca estard acabada, pois ela se edifica permanentemente

enquanto esta sendo construida.
Sobre isso se extrai do artigo a leitura o testemunho de que

Algumas experimentagdes tém sido realizadas no ambiente educativo-
formativo no campo da Educacdo e Arte, tanto em disciplinas da
graduacdo como nas da pos-graduacdo. A disciplina de Pratica
Educacional 1V, do curso de Graduacdo em Artes Visuais da
Universidade Federal de Santa Maria,, prevé a elaboracdo de um
projeto de estagio que contemple ensino e pesquisa. Nessa disciplina os
académicos tem condicbes de elaborar, durante todo o semestre, 0
projeto com uma problematica que, nos semestres seguintes, sera
proposta para os estudantes das escolas, onde irdo desenvolver seus
quatro semestres de Estagio Curricular Supervisionado. ... Na pos-

graduacdo com turmas de mestrado e doutorado temos buscado pensar
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a pesquisa com esses vieses: como a teoria tem operado com a
materialidade, com a empiria? Como a empiria tem dialogado com os
aspectos teoricos de uma dissertacdo ou tese? (M. O. de Oliveira et al.,

2018, p. 102)

Depreende-se do contexto do artigo, a demonstracdo de préticas institucionais, no
nosso caso, voltadas ao ensino de arte, destinadas a formar o pesquisador docente e o docente
pesquisador, integrando os dois fazeres, que devem, segundo 0s pesquisadores,

permanentemente se revezar.

Diferentemente das concepg¢des que consideram, no minimo, a area de ensino de arte
irrelevante, o texto em questdo, demonstra uma visdo diversa sobre o tema, visto que, para
além do ensino do mesmo, se propde a pesquisa, e mais que isso, uma integracdo entre
ambos, pois segundo 0s autores ndo se pode pensar a teoria e a pratica como se houvesse uma
hierarquia vertical entre elas, ou como se uma ou outra fosse mera reprodugdo ou copia de

qualquer delas.

Ao contrério disso afirmam que a ligacéo entre teoria e préatica se situa na horizontal e
se alternam em fluxos e refluxos, em continuo refazer e reconstruir, pois o percurso do
conhecimento e de sua aplicacdo é processual e em constante mutacdo, sendo que a préatica
educativa deve nutrir-se desse movimento horizontal entre teoria e préatica e alimentar-se
alternadamente do que verte de uma sobre a outra, valorizando ambas igualmente, numa
contraposi¢do a modelos limitantes de ensino de arte e outros, excessivamente planejados no
ambito da educacdo, o que bloqueia a criatividade, inibe a sensibilidade, e imp&e limitacGes

desnecessarias, quando uma é subjugada a outra.

Nessa direcdo cabe-nos dizer que se a apreensdo estética e tedrica do fazer artistico

universal e historico, € preponderante para um desenvolvimento integral, igualmente
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importante € a utilizacdo dos signos, das imagens, dos elementos e do modo de vida local,
pois na intimidade com eles, na afetividade do seu enlace, é que se al¢a, inicialmente, a

imaginacéo criadora.

Para que isso seja efetivo, se requer politicas publicas compativeis com o ritmo
processual de evolugdo social da comunidade brasileira, com valorizagdo da educacdo,
reservando-se nela o espaco adequado — fisico e pedagdgico — para que a arte seja ensinada
como algo que contém em si 0s elementos que nos remetem a génese, & estrutura, ao percurso
e a realizacdo da aventura humana, e que possibilita a incursdo no passado, a percep¢do do

presente e a prospeccao no devir.
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CAPITULO 4. DELIMITACAO DO OBJETO DE ESTUDO
4.1 A propriedade das artes

A nossa pesquisa teve como objeto o Centro Livre de Artes de Goiania, uma
escola publica de ensino ndo formal do municipio, onde se ministra, ha varias décadas, ensino
livre de artes nas suas varias linguagens, tendo como objetivos averiguar as diferentes
atividades desenvolvidas no Centro Livre de Artes, identificar as praticas de ensino
aprendizagem das artes desta escola, bem como a sua coeréncia com 0s documentos
institucionais e legislacdo vigente, descrever as acOes pedagdgicas e artisticas das diferentes
atividades, e descrever as acdes inclusivas, efetivadas em todas as areas do Centro Livre de

Artes, como adiante se reforga.

A relevancia da presente investigacdo se impde na medida em que se averiguou
cientificamente o ambiente e as a¢fes pedagogicas de uma unidade publica de ensino nédo
formal das artes, o Centro Livre de Artes de Goiania, objeto da pesquisa, tendo como
objetivos buscando identificar, descrever, avaliar e interpretar a contribuicdo das mesmas
para os envolvidos — alunos e professores de diferentes faixas etarias — no desenvolvimento
de determinadas capacidades e atributos inerentes a condi¢cdo humana, que se expressam no

pensamento, na estética, na sensibilidade e no intelecto de cada um.

A respeito da importancia do exercicio e valorizacdo da arte e do seu ensino, devemos
concordar com a prelegdo de Edgard Morin na afirmagdo de que “Trata-se, enfim, de
demonstrar que, em toda grande obra, de cinema, de poesia, de musica, de pintura, de
escultura, ha um pensamento profundo sobre a condigdo humana.” (Morin, 2017, p.45)

Justifica-se ainda como reforco da indispensabilidade da presenca da arte na vida

humana o pressuposto de que a arte, como esclarece Suassuna:
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E o dom criador, o espirito animador e, a0 mesmo tempo, o conjunto de
todas as artes, incluindo-se entre estas, tanto as Artes plasticas quanto as
literarias, tanto o Cinema quanto a Poesia, o Teatro como a Danca.
(Suassuna, 2007, p. 189)

Assim entende-se que a arte tem em si a faculdade de criar, recriar ou reinventar, por
varias formas, e para povos, culturas e nucleos diversos, uma interpretacéo plural sobre a vida
humana, animada pela capacidade criadora do ser humano.

Essa capacidade é traduzida por filésofos como Platdo, explica Suassuna (2007), é
capaz de possibilitar uma iluminacao da realidade por meio da ascensdo ao mundo das ideias,
das esséncias, e cria, como consequéncia, a beleza pura.

Esse horizonte de ponto de vista, em tempos mais contemporaneos aproxima Platéo
de Hegel, j& que o filésofo alemdo considera que a arte tem uma parte espiritual que a
aproxima da ideia e do Absoluto, mas com um liame especialissimo, de vez que ela realiza
um entrelagcamento iniludivel do homem com a ideia por meio do mundo material, sendo isso
“uma tentativa de harmonizagao entre o sensivel e o espiritual” (Suassuna, 2007, p. 208)

Nessa teia que enlaca o absoluto e o sensivel estd o papel da educacdo, porquanto,
segundo Jaeger (1995), o processo educativo visa 0 humanismo, o ser auténtico humano, ou
seja, 0 homem como ideia, com validade universal e normativa.

A educacdo é, portanto um elemento de construcdo consciente do homem como ser
social, ja que :

Antes de tudo, a educacdo ndo € uma propriedade individual, mas pertence
por esséncia a comunidade. ... Em nenhuma parte o influxo da comunidade
nos seus membros tem maior forca que no esfor¢o constante de educar, em
conformidade com o seu proprio sentir, cada nova geragdo. (Jaeger

Werner, 1995, p.4)
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E por meio da educacéo que se desenvolve a consciéncia dos valores que modelam a
vida humana, o gosto, 0 senso estético, o desenvolvimento da ética e, portanto, se transmite
uma cultura.

Nesse sentido, explica Jaeger (1995), a educagdo deve ser interpretada como um
processo que promove a formacao holistica do ser humano, aprimorando e refinando, seja a
sua conduta exterior e também a sua atitude interna.

Em outras palavras, vé-se que hd, nessa interpretacdo, a jungdo entre mundo sensivel e
material e 0 da Beleza Absoluta ou das Idéias, por meio da Paidéia e do sentido de educacao
conferido pelo pensamento classico grego.

Essa avaliacdo, a de que a Arte e a Educagdo se entrecruzam, permite deduzir, no
conceito hegeliano de arte, que a mesma € um elemento essencial para a vida e a historia
humana.

Alias pode-se adicionar também, numa perspectiva socio historica, nessa malha tecida
pelas categorias de educacdo, cultura e arte, algumas reflexdes de Gramsci e em alguns de
seus conceitos, como hegemonia, cultura e intelectual organico, no sentido de evidenciar uma
concepgdo emancipatéria de educacao.

Igualmente, assim como se estabeleceu uma conex@o em alguns aspectos entre Platdo
e Hegel, pode-se estabelecer também alguma identidade entre as reflexdes de Gramsci e 0s
estudos de Paulo Freire (2019a e 2019b) de vez que os mesmos denotam evidente concepcao
historicista do mundo e da educacao, de cujo teor se extrai que nao € finalidade educacional a
mera apreensdo de contedos de ensino em que os alunos sdo transformados em recipientes
de depdsito de informagdes, conhecimentos e valores supostamente universais.

Severino (2001) afirma que ha “uma relag@o visceral entre 0 processo educacional e o
da sociedade” (Severino, 2001, P. 72). Para o autor no jogo entre as forcas sociais e a

educacdo ocorre uma pulsacdo que se estabelece na relacdo de complementariedade e de
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antagonismo e a forma como organiza a educacao reflete a estrutura da sociedade, e, de outro
lado a educacdo pode ser elemento de emancipacao e transformacéo desta sociedade.

Gramsci disserta que a cultura foi produzida historicamente e é composta de multiplas
ambiéncias: a familia, a regido, a lingua, a escola dentre outras, o que estabelece uma
confluéncia de diversos campos.

A luz do pensamento historicista de Gramsci (1982) as diversas sociedades produzem
0s horizontes culturais da formag&o do individuo na sociedade.

Ja Freire evidencia a capacidade criadora, e a educacdo libertadora ou
problematizadora que:

... se funda na criatividade e estimula a reflexdo e a acdo verdadeiras de
homens e mulheres sobre a realidade, responde a sua vocagdo, como seres
que ndo podem autenticar-se fora da busca e da transformacédo criadora.
(Freire, 2019, p. 101)

Afirma o autor que a escola ndo deve ser um espaco onde se impde receitas prontas,
em forma de instru¢fes para os educandos e sim um ponto de encontro para a criagdo e a
recriacdo da cultura.

Nesse aspecto Morin, (2011) sobre a importancia da cultura diz que:

O homem ¢€, portanto, um ser plenamente bioldgico, mas, se ndo dispusesse
plenamente da cultura, seria um primata do mais baixo nivel. A cultura
acumula em si 0 que é conservado, transmitido, aprendido, e comporta
normas e principio de aquisi¢do. (Morin, 2011, p. 47).

Morin (2011) sustenta ainda a necessidade de um modelo de educagdo que promova o
desenvolvimento integral do ser humano, por intermedio da convivéncia e compreensao das
diversas culturas, com as suas singularidades, pois segundo afirma, o ser humano condensa

na sua natureza, a experiéncia coletiva da humanidade, da vida, e do universo.
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A arte possibilita numa de suas faces da aprendizagem, que é a de aprender apreciar,
que as pessoas refinem a sensibilidade e construam, por intermédio do aprimoramento do
senso estético, conjugado com outra face, que é a de conhecer, ou seja, a de apropriar-se da
historia da obra, rotas e caminhos que levem ao desenvolvimento da criatividade e a
apreensdo de valores sustentados na afetividade humana, e o exercicio de atividades em “
espacos educativos de interlocugdes que favorecem a integracdo criativa entre 0s contextos
marcados pela arte pode ampliar e movimentar multiplos temas, autores e produtos nas
relagdes que se inscrevem no cotidiano.” (Diehl, 2015, p. 38)

Na arte a concepcao de educagdo ocorre como uma pratica das relagdes sociais e “o
campo educativo, antes aprisionado no plano pedagdgico escolar, alarga seu locus para o
plano do conjunto das praticas e relagdes sociais.” (Frigotto, 1996 p, 46)

A educacdo como cultura, apropriada pelo intelectual é preocupacdo para Gramsci ao
ampliar o alcance da teoria marxiana, estendendo a todas as “esferas da existéncia o potencial
explicativo da metodologia dialética”. (Severino, 2001, p. 77)

O conceito de intelectual em Gramsci é diferente da forma como comumente é
interpretado, pois, na sua concepcdo “todos os homens sdo intelectuais, poder-se-ia dizer
entdo: mas nem todos os homens desempenham na sociedade a funcdo de intelectual”
(Gramsci, 2000, p. 52-53)

Gramsci considera que € um erro metodoldgico caracterizar de maneira unitéaria as
atividades intelectuais e distingui-las dos demais agrupamentos sociais.

Reitera ainda o pensador mencionado, a necessidade de uma escola unica, de sentido
humanista, capaz de desenvolver uma cultura geral e que eduque para a vida, 0 que se
coaduna perfeitamente com a perspectiva da educacdo auténtica, que ndo se descuida da

vocacao ontologica do homem, a de ser sujeito.
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Na pedagogia freireana, a escola ndo se limita a um espaco fisico. A escola
compreende um ponto de encontro para a criagao e recriacdo da cultura, que pode ser pensada
como geradora de possibilidades para o dialogo e para a liberdade a partir de experiéncias
criadoras.

Institucionalmente o ensino das artes no Brasil teve 0 seu inicio durante o periodo
colonial com a Academia de Belas Artes, sofrendo, entretanto, forte preconceito apo6s a
proclamacdo da Replblica em razdo da protecdo anteriormente recebida do Império
portugués.

No Brasil de hoje, embora os Parametros Curriculares Nacionais PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais, n.d.) tenham privilegiado as artes no ensino formal — que deixou
inclusive de ser disciplina e passou a condicio de Area — atualmente sob a égide do BNCC -
Base Nacional Comum Curricular (Base Nacional Comum Curricular - Bncc, 2017), o
mesmo enfrenta ainda uma série de dificuldades e obstaculos na sua execucao.

Podemos referenciar a auséncia de formacdo de professores para cada especificidade das
linguagens artisticas, a falta de espacos adequados ao ensino das artes, os curriculos
inadequados, etc, sendo que esta pesquisa que se encarregou de averiguar se o Centro Livre
de Artes de Goiania, uma escola publica e financiada exclusivamente com recursos publicos,

desenvolve uma aprendizagem que contribui para o desenvolvimento integral dos discentes

4.2 A relevancia da investigacio no Centro Livre de Artes de Goiania

Segundo Koche (1997), a consequéncia de uma pesquisa é, entre outras coisas, a
aquisicdo do conhecimento cientifico validado pela confirmacdo de teorias, obtido por meio
de uma via sustentada na racionalidade, na logica e na coeréncia, de forma sistematizada.
Uma pesquisa cientifica deve permitir que os seus resultados possam ser confirmados por
outros pesquisadores caso eles percorram 0s mesmos passos, e dai a importancia de se

delimitar com clareza o problema a ser pesquisado para que o0 objetivo do estudo possa ser
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atingido plenamente e com eficiencia. Nesse sentido:

Ao delimitar o problema de pesquisa, o investigador propde, atraves da sua
imaginacdo e dos conhecimentos que dispde, uma possivel ordem na
relacdo entre os fatos. Por isso a delimitacdo do problema é resultado de um
trabalho mental, de construcdo tedrica, com o objetivo de estruturar as
pecas soltas do quebra cabecas, procurando entender a malha de relagdes de
inter-dependéncia que ha entre os fatos. A busca dessa inter-relacdo é
desencadeada pelo problema da investigacéo. (Koche, 1997, p. 107-108)

E compreendendo a importancia da tematica e as preocupacdes concernentes que se

delimitou na investigacdo nas seguintes questoes:

1. Ha& funcionarios suficientes e com formacdo especifica nas areas artisticas e

administrativas, aptos a executarem as atividades especificas de cada um dos cursos

livres e oficinas, ministrados pelo Centro Livre de Artes de Goiania — Goias- Brasil,

caracterizado como escola livre de artes?

2. Os documentos institucionais que normatizam a respectiva escola de artes

estdo em consonancia com o propdsito de contribuir para uma formacdo artistica,

cultural e humanistica?

3. As relages interpessoais existentes que permeiam o cotidiano no Centro Livre

de Artes sdo satisfatorias?

4. As préticas pedagogicas e artisticas desenvolvidas na escola séo coerentes com

os documentos institucionais e com as necessidades dos discentes?

5. No Centro Livre de Artes ha um processo inclusivo?

6. As acoes realizadas no Centro Livre de Artes contribuem efetivamente para o

desenvolvimento holistico dos envolvidos no processo educativo, artistico e cultural?
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Conforme as indagagdes aqui explicitadas, ressalte-se que o Centro Livre de Artes foi
uma unidade - caso, onde se pesquisou e se observou se as condicGes estruturais, pedagogicas
e ambientais ofertadas por essa instituicdo sdo suficientes e adequadas a uma significativa
aprendizagem aos alunos, no que se refere as linguagens artisticas, de vez que o mesmo é
uma escola publica municipal de ensino ndo formal.

Saliente-se ainda que a pesquisa de campo proposta se justificou, pois nela se
descreve a realidade vivenciada por alunos e professores e também se identificam suas
conexfes, naturezas e caracteristicas, resultante da problematizacdo proposta por essa

pesquisa nas condigdes habituais do Centro Livre de Artes de Goiania

4.3 Os objetivos na pesquisa cientifica

Os instrumentos utilizados nessa investigacdo foram construidos para serem aplicados
em funcédo dos objetivos propostos.

Segundo Campoy (2019) a investigagdo cientifica tem a finalidade de “solucionar
problemas cientificos y se caracteriza por ser reflexiva, sistémica e metddica.” (Campoy,
2019, p. 31) e em razdo disso a pesquisa buscou orientar-se por caminhos pré-definidos e
com roteiros pré-estabelecidos para que os resultados obtidos espelhassem de forma
fundamentada a realidade investigada. Assim é que o método cientifico utilizado pretendeu

obter um desfecho genuino e incontestavel.

4.3.1 Objetivo geral

Conforme Campoy (2019), o Objetivo Geral se constitui na formulacdo plena sobre a
apuracdo que se pretende obter, sendo que o mesmo deve esclarecer o que é interrogado na

pesquisa e apontar a finalidade real e material que ira ser investigada. Diz ele que:
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El enunciado del objetivo general debe responder a todas las variables del
problema de investigacion y no estabelece soluciones concretas ni

especifica los problemas a resolver.

La estrutura del objetivo general es la seguiente:

a) EIl propdsito: aspecto com el que se inicia el enunciado ( verbo em
infinitivo)

b) Las unidades de andlisis o de observacion: poblaciones, personas,
grupos, sobre lo que busca conocer algo.

c) Las variables: las caracteristicas de las unidades de observacion o
analisis que se van a estudiar.

d) EIl contexto del estadio donde se llevara a cabo. (Campoy, 2019, p. 72)

Levando em conta esse cenario o Objetivo Geral dessa investigacao foi estruturado da

seguinte forma:

Analisar as préticas e 0 ambiente educativo/cultural do Centro Livre de Artes de

Goiania-GO e a contribuicdo do processo de aprendizagem nas linguagens artisticas.

4.3.2 Objetivos especificos

Ja em relacdo aos Objetivos Especificos Campoy (2019), leciona que eles sdo
derivados do Objetivo Geral e se constituem no roteiro que indica as etapas a serem
percorridas para alcanca-lo e que os mesmos devem pormenorizar o que, onde e porgue vai se

investigar o objeto de estudo proposto. (p.72/73)

Os Objetivos Especificos utilizados na presente pesquisa foram:

1°. Averiguar as diferentes atividades desenvolvidas no Centro Livre de Artes.
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2°. ldentificar as praticas de ensino aprendizagem das artes desta escola , bem como
a sua coeréncia com os documentos institucionais e legislagéo vigente.

3°. Descrever as a¢Oes pedagogicas e artisticas das diferentes atividades.

4°, Descrever as acdes inclusivas, efetivadas em todas as areas do Centro Livre de

Artes.
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CAPITULO 5. DECISOES METODOLOGICAS

5.1 Tipo de investigacéo

A escolha pelo tipo descritivo/interpretativo foi em decorréncia de sua maior
adaptacdo a investigacdo qualitativa, pois, segundo orientacéo:

La caracteristica principal de la investigacion cualitativa es la
“Interpretacion”. La interpretacion supone integrar el discurso, relacionar
elementos, establecer conexiones entre las diversas categorias,
resignificarun sentido, integrar los significados de lo latente que se hace
manifiesto, buscando un sentido al “ todo”. (Campoy, 2019, p. 267)

A respectiva op¢do também se valida pela consonancia com a presente tematica desta
pesquisa, que interpreta e descreve, na sua complexidade, um processo educativo
consubstanciado em diversas linguagens artisticas.

O corte utilizado na presente pesquisa foi o transversal, o que se justifica em razdo da
sua grande utilidade nos estudos descritivos, como é o presente caso, o que facilitou a analise

descritiva dos resultados coletados nos instrumentos utilizados.
5.2 Enfoque da pesquisa

O estudo de caso conforme leciona Campoy, (2019), “Es propia de uma investigagdo
em pequefia escala, en un marco limitado de tiempo, espacio y recursos” ( p. 313 ) caso dessa
pesquisa que investigou a relacdo entre a aprendizagem de artes e o desenvolvimento,
humano, integral e social do individuo no Centro Livre de Artes de Goiania.

Neste tipo de pesquisa, explica Gil , sdo utilizadas “técnicas padronizadas de coleta de
dados, tais como o questionario e a observagdo sistematica” (Gill, 2002, p. 42) . Técnicas

que, dentre outras, foram utilizadas ao longo da investigacgéo.
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Dessa forma, continua Gil (2002), o estudo de caso apresenta-se como complementar
a pesquisa descritiva e estabelece a definicdo de uma unidade-caso, 0 que nesta pesquisa
significou definir o que seria estudado a partir de uma delimitacdo espacial.

A opcdo pelo paradigma qualitativo deu-se em razdo de que 0 mesmo permite uma
avaliagdo mais ampla e menos positivista do objeto da pesquisa, dada a complexidade e
multiplicidade do que se investigou.

Campoy (2019) define dentre outros principios da investigacdo qualitativa que ela
“Produce dados qualitativos, no metricos. Los dados son de naturaza narrativa (textual o
visual)”, ... e “Plantea un analisis interpretativo”. (2019, p.275).

Ressalte-se mais que a op¢do pelo método de investigacdo qualitativa para o presente
trabalho foi adotado, pois julgou-se que o mesmo é o mais apropriado a um estudo que
pretendeu perceber como a aprendizagem das artes interfere no processo de desenvolvimento,
formacdo e integracdo de individuos.

E nesse sentido fala-se a0 mesmo tempo do mundo social como uma construcéo
elaborada por sujeitos, edificado mediante seus modos de vida
Assim, o estudo de caso sobre o Centro Livre de Artes foi utilizado como um objeto de

analise do problema em si: a aprendizagem de artes e o desenvolvimento dele decorrente
5.3 O contexto da pesquisa

5.3.1 A regido — Estado de Goias

O estado de Goias esta localizado na regido Centro-Oeste do Brasil, no planalto
central, em cujo territério também se instalou Brasilia, capital federal brasileira, em parte
dele, cedido para a instalacdo do Distrito Federal, sendo que é o sétimo estado do pais em
extensdo territorial e esta entre os dez mais populosos com mais de sete milhdes de

habitantes.
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O nome do estado é derivado do povo indigena Guaias, que segundo os estudiosos

significa individuo igual, da mesma raga, gente semelhante.

Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica- IBGE, 6rgao oficial do pais,
Goias possui 246 municipios em 340.106,492 km?, limita-se ao norte com o estado do
Tocantins que foi criado em 1988 em territorio desmembrado de Goias, limitando-se ainda
com o Distrito Federal, Bahia, Minas Gerais, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul.

Ainda segundo o IBGE,

A histdria do estado estd na descoberta das suas primeiras minas de ouro,
nos séculos XVI1I e XVIII, iniciada com a chegada dos bandeirantes, vindos

de S&o Paulo em 1727.

O inicio dos povoados coincide com o ciclo do ouro, minério explorado

nesta época pelos bandeirantes.

As primeiras Bandeiras exploravam o interior do estado em busca de
riqguezas minerais. Outras empresas comerciais de particulares foram
organizadas para captura de indios. Alguns historiadores apontam que o
bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva, 0 Anhanguera, foi o descobridor
de Goiés ja que foi o primeiro a se fixar no estado. Em outubro de 1725,
apos trés anos da saida dos bandeirantes de Sdo Paulo, para 14 eles retornam

com a descoberta de minas e corregos auriferos.

Meses depois, organiza-se nova bandeira para ver e explorar tais minas e
corregos, liderada novamente por Bartolomeu e Jodo Leite da Silva Ortiz,
seu guarda-mor. A primeira regido ocupada foi a do Rio Vermelho, onde foi
fundado o Arraial de Sant’Ana, mais tarde chamado de Vila Boa e depois

de Cidade de Goiés.
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Fonte: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/historico  Acessado  em
28/04/2021 as 12:4

A maior parte do estado é de superficie plana e constituida pelo cerrado que é o
segundo bioma brasileiro ficando atras apenas da Amazénia, com estacGes e temperaturas

bem definidas, e ainda, segundo fontes do governo estadual:

Seja por sua histdria carregada de tradicdo ou pela crescente oferta de
oportunidades, Goias abriga povos diversificados, desde indigenas e
calungas até migrantes vindos de todas as partes. O Censo Demogréafico de
2010 apontou que aproximadamente 28% das pessoas que moram em solo
goiano sdo oriundas de outros Estados. Tal fluxo migratério, acentuado
especialmente nas Ultimas décadas, contribui com o0 crescimento
populacional. Desde 2000, o nimero de habitantes em Goias cresce uma

média de 1,8% ao ano.

Fonte: https://www.goias.qgov.br/conheca-goias/geografia.html acessado em

28/04/2021 as 13:07h

Além da agricultura e da pecuaria — dois vetores importantes da economia do estado -
0 mesmo conta com varios polos industriais em diversas das suas regides com um comeércio

ativo e uma area de servicos bastante relevante.

A hidrografia goiana é bastante rica, composta por varios rios, cachoeiras e aguas
termais com excelente estrutura hoteleira, o que também estimula o turismo e auxilia na
atracdo de novos investidores e no acréscimo de sua populagdo que a cada ano tem um

aumento significativo que migra para Goias por variadas razoes.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/historico%20Acessado%20em%2028/04/2021%20às%2012:4
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/historico%20Acessado%20em%2028/04/2021%20às%2012:4
https://www.goias.gov.br/conheca-goias/geografia.html%20acessado%20em%2028/04/2021%20às%2013:07h
https://www.goias.gov.br/conheca-goias/geografia.html%20acessado%20em%2028/04/2021%20às%2013:07h
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Goiés teve um crescimento da populacéo de 1,4%, 0 que representa mais de
95 mil novos moradores entre 2019 e 2020. Atualmente, com mais de 7,1
milhGes de habitantes, o estado ocupa o 10° lugar do ranking dos mais
populosos do pais. Os dados integram a estimativa da populagdo divulgada
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), divulgada nesta
quinta-feira (27).

Fonte: https://gl.globo.com/go/goias/noticia/2020/08/28/goias-ganha-

gquase-100-mil-novos-moradores-em-um-ano-diz-ibge.ghtml Acessado em

28/04/2021 as 13:15h

Quanto a arte e ao ensino de artes podemos dizer que em Goids sempre houve um
forte interesse da populacdo pelo tema o que nem sempre foi acompanhado pelas politicas

publicas oficiais.

Apenas para mencionar breves exemplos, e para contextualizar historicamente,
citamos o estudo de Bretas (1991) onde afirma que “Autorizado pela Assembleia, o
presidente Padua Fleury cria, por resolucdo de 20 de setembro de 1848, a aula de musica,

anexando-a ao Liceu.” (Bretas, 1991, p. 217)

Pouco tempo depois de criada, por razdes que ndo cabe aqui analisar, a aula de masica
despertou maior interesse na comunidade do que as demais disciplinas, sendo vejamos o que

ocorreu poucos anos depois conforme certifica o pesquisador:

No ano de 1850, as matriculas subiram a 126, contando-se entre esses 49
alunos matriculados na cadeira de musica, primeiro ano dessa cadeira nova.
No ano de 1853, a mensagem presidencial apresenta uma estatistica mais

clara, distribuindo as matriculas assim: Latim 52 alunos; Filosofia 3 alunos;


https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2020/08/28/goias-ganha-quase-100-mil-novos-moradores-em-um-ano-diz-ibge.ghtml%20Acessado%20em%2028/04/2021
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2020/08/28/goias-ganha-quase-100-mil-novos-moradores-em-um-ano-diz-ibge.ghtml%20Acessado%20em%2028/04/2021
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2020/08/28/goias-ganha-quase-100-mil-novos-moradores-em-um-ano-diz-ibge.ghtml%20Acessado%20em%2028/04/2021
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Geografia e Historia 1 aluno; Aritmética e Geometria 7 alunos; Francés 8

alunos; Musica 53 alunos. Total 124 alunos. (Bretas, 1991, p. 221)

Ha&, portanto, desde quando Goias era Provincia uma inclinacdo pela arte nas suas
varias linguagens e um preponderante interesse social no seu ensino. Para confirmar isso

mencionamos a constatacdo no estudo de dois professores/pesquisadores que concluiram que:

A UFG foi criada em 14 de dezembro de 1960, por meio da Lei n° 3.834-C,
com a reunido de cinco escolas superiores ja existentes: a Faculdade de
Direito de Goias, a Faculdade de Farmacia e Odontologia de Goids, a
Escola de Engenharia do Brasil Central, a Faculdade de Medicina de Goias
e 0 Conservatdrio Goiano de Musica. (Miziara, Fausto & Cavalcante, 2010,

p. 91)

Verifica-se, portanto, que a Universidade Federal de Goias (UFG), uma das unidades
federais mais conceituadas do pais teve na génese da sua criagdo, para cumprir o imperativo
legal que exigia um nimero minimo legal de faculdades, uma unidade de ensino superior de
mausica ja existente, o que confirma a vocacdo e o interesse historicamente presente nessa

area como ja antes demonstrado.

5.3.2 O lugar da pesquisa — Goiania — Capital de Goias

Goiania, capital do Estado de Goias, Brasil, cidade planejada, em 2020 completou 87
anos de sua fundag&o e esta inserida num contexto metropolitano de mais de trés milhGes e
meio de habitantes. Segundo informagdes do IBGE o municipio possui uma area de 728 mil
oitocentos e quarenta e um quilémetros quadrados, com uma populacdo estimada de um
milh&o, quinhentas e trinta e seis mil e noventa e sete pessoas e o Seu indice de

desenvolvimento humano municipal — IDHM, é de 0,799. Esses dados foram extraidos de
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informacdes fornecidas pelo IBGE, e sistematizados pelo autor, disponibilizado no link

https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/go/goiania.html

A cidade foi construida para sediar a capital do estado de Goias em razdo de que a antiga
capital, segundo justificaram os partidarios da mudanca, possuia condic¢des insalubres, era de
dificil acesso e estava localizada entre serras. J& o local escolhido para a nova capital era
plano, rico na sua hidrografia e com possibilidades de vias de transporte mais adequadas
conforme afirmam Palacin, Luis e Moraes, Maria Augusta Sant’ Anna (2006):

Uma comissdo nomeada para escolher o local decidiu, a 4 de marco de
1933, que Campinas era o lugar que reunia as melhores condigdes para a
construcdo da nova capital. Razdes: proximidade da estrada de ferro
(condicdo julgada indispensavel), abundancia de &gua, bom clima,
topografia adequada. (Palacin, Luis & Moraes, 2006, p. 109)

Campinas, local referido pelos autores acima mencionados, ¢ hoje um
bairro de Goiania, sendo que a época da fundacdo da capital era municipio,
cuja povoacéo e criagdo se deu em 1810 por caravanas em busca de ouro.
Sobre a mudancga constatamos que:

A 24 de outubro de 1933 — como homenagem a revolucdo — foi langada a
pedra fundamental. A partir desse momento, a construgdo progrediu
rapidamente: a 7 de novembro realizou-se a mudanca provisoria; o
governador Pedro Ludovico deixou Goias para fixar residéncia em Goiania.
Em Goiés ficaram ainda a Camara e o Judiciario. A mudanca definitiva teve
lugar em 1937, quando os principais edificios publicos ja estavam
concluidos, embora a cidade, do ponto de vista urbanistico, ainda se

encontrasse em Seus COmecos.


https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/go/goiania.html
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Cinco anos depois, em julho de 1942 foi realizado o “batismo cultural” de
Goiania, com grandes festas e a celebracdo de varios congressos de ordem
nacional.

A cidade contava com mais de 15.000 habitantes, o dobro da cidade de
Goias com seus 200 anos. (Palacin, Luis & Moraes, 2006, p. 109-110)

Ressalte-se que a nova capital ja na sua origem definiu de forma clara o perfil de uma de
suas vocagoes: a cultura, sendo que o seu nascimento, diversamente do que ocorre com outras
urbes ndo se deu por intermédio de uma inauguracdo e sim pela via de um Batismo Cultural
proporcionado pela presenca de intelectuais e artistas do Brasil e do mundo. Na época a sua
construgdo significou uma das mais importantes obras do Brasil, cujo presidente, Getulio
Vargas assumira a funcdo em virtude da chamada Revolucdo de 30 e nomeara para governar
Goids, como interventor, aquele que promoveu a mudanca da capital, 0 médico e politico
Pedro Ludovico Teixeira.

Com a presenca de importantes nomes das artes na nova capital e de uma espécie de
tradicdo herdada da antiga capital, que era prodiga de cantores, compositores, musicos, poetas
e escritores, artesaos e pintores, como o € até os dias atuais, 0 ensino de artes nela encontrou
terreno fértil para o seu desenvolvimento.

Segundo o professor Angelo Dias, (2008) em 1932, quando Goiania ja estava sendo
edificada ocorria, no Brasil, uma das mais fortes transformacgdes do ensino de musica no
Brasil, quando, por iniciativa de Heitor Villa Lobos, o governo do presidente Getulio Vargas
implanta a cadeira de Canto Orfebnico nas escolas primarias, secundarias e
profissionalizantes do Rio de Janeiro, capital do Brasil a época, sendo que em Goiénia,
segundo o pesquisador mencionado, € possivel constatar a atividade orfednica sistematica, ou
seja, 0 seu ensino, logo depois, no Liceu, no Instituto de Educagdo e na Escola Técnica

Federal.
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A Escola Técnica Federal de Goias contava também ainda nas primeiras décadas apos a
fundac&o, no seu corpo docente, com o artista plastico Henning Gustav Ritter, que convidou
0 maestro Belga Jean Francois Douliez que veio e aceitou o convite para compor os quadros
da Escola Goiana de Belas Artes. No sentido de reforgar a mencionada vocacao e interesse
das pessoas e da cidade pelo tema, merece destaque também a referéncia feita ao que ocorreu
apenas trés anos depois do seu Batismo Cultural em 1942:

Em 1945, sob a égide do arquiteto José Neddermeyer, intelectual, pintor,
escultor, masico e literato — e orientagdo técnica de Pieper e Costinha -, foi
fundada a sociedade Pro-Arte de Goids promovendo concertos e recitais até
1948. (Dias, 2008, p. 132)

Finalizando este topico concluimos que a forte presenca das manifestac@es artisticas
presentes em Goiania, nas suas mais diferentes linguagens e formas, bem como a existéncia
de um ndmero cada vez mais crescente de escolas publicas e privadas de ensino de artes
livres e formais, estas no primeiro, segundo e terceiro graus, sdo resultantes também da

génese de Goiania, em cuja raiz a matriz das artes tem morada.

5.3.3 O local especifico da Investigacdo — Centro Livre de Artes de Goiania

O Centro Livre de Artes, como é designada a escola objeto da investigacdo € uma
unidade descentralizada da Secretaria Municipal de Cultura de Goiénia, fundada inicialmente
com o nome de Escola de Musica José Ricardo de Castro na gestdo do entdo prefeito
Francisco de Castro no més de setembro de 1975, e funciona na cidade na Rua 1, ndmero
605, Setor Oeste, com uma média anual de mais de 2000 alunos regularmente matriculados

nas diversas modalidades artisticas.

A escola atua especialmente nas linguagens artisticas de musica, artes visuais, artes
cénicas, ai incluida a danga, desde a formacdo basica até o processo de formacdo mais

aprimorado abrangendo iniciantes de todas as idades até alunos mais experimentados, por
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meio de cursos sequenciados e livres que favorecem o intercambio entre as linguagens e

incentiva acdes multi e inter-disciplinares.

O corpo docente da escola é formado em boa parte por mestres, doutores e produtores
culturais o que favorece a aplicacdo de dialogos artisticos mais democraticos em razédo da
pluralidade de experiéncias e da diversidade cultural dos mesmos e que se constituem em

elementos facilitadores de uma formacédo mais ampliada.
A escola conta com 97 servidores sendo:
Administrativo-12
Apoio Psicopedagdgico-04

Gestores de Area e Supervisdo- 13 ( dentre os quais 9 também ministram

aulas)

Producdo Avrtistica — 02

Professores — 64

Limpeza — 02

Fonte: (Registro da Secretaria da escola)

A escola possui Projeto Politico Pedagdgico e Regimento interno e segundo se Vvé, do
que foi extraido da pagina 4 (Anexo) do Projeto Politico Pedagdgico (PPP), versao

2020/2021, 1é-se:

O projeto Politico Pedagdgico (PPP) do Centro Livre de Artes — Unidade
Descentralizada da Secretaria Municipal de Cultura/Secult, caracterizada
como Escola Livre de Artes, foi pautado a partir de reflexdes coletivas, com

participacdo das equipes que aqui atuam, reflexdes estas, sempre focadas
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nos objetivos, finalidades e necessidades desta unidade enquanto Escola de
Arte, que tem como seu papel social, ser um Centro Formador, Polo

Cultural e Ndcleo de Producao Avrtistica.

As instalacdes fisicas do CLA compbdem-se de dois pavimentos assim distribuidos:
duas salas de danca (uma no piso inferior e outra no piso superior), quatro banheiros, uma
sala de Supervisdo, uma sala de Representante Administrativa, uma sala para Biblioteca, uma
sala de digitacdo, uma sala de Representantes de Area, uma cozinha, uma sala de isenco,
uma sala de atendimento Psicopedagdgico, Arte terapia e Musicoterapia, nove salas de
musica, um mini auditdrio, cinco salas de artes visuais, uma sala de oficina integrada, uma
sacada, uma sala de producdo e um pordo no piso inferior. Essas edificacOes se situam em
setor nobre da capital, no interior do Bosque dos Buritis, ao lado do Museu de Arte de
Goiénia, de um belo lago e tem na sua vizinhanc¢a o Tribunal de Justica do Estado de Goiés e

a Assembleia Legislativa Estadual.

Figura 11 As instala¢des do Centro Livre de Artes

AR o g - . 5 — e

Fonte: Acervo do Cento Livr de Artes de Goiéi'a

Fazendo um breve percurso histérico do CLA o mesmo remonta aos anos 70 do

século passado, quando depois de fundada essa Escola Municipal de Musica de Goiania, em 5
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de setembro de 1975, por ato legal no ambito da Secretaria Municipal de Educacdo de
Goiénia, ela foi, dois anos apds a sua criacdo pelo ato administrativo que lhe deu origem,
instituida, segundo consta do PPP do CLA (p.1), no ano de 1977, por meio da lei municipal
que recebeu o numero 5.377, aprovada pela Camara Municipal de Goiania, tendo sido
mantida a designacdo de Escola de Musica José Ricardo de Castro, que Ihe fora dada, sendo
que em 1979 — quatro anos apenas apos a sua fundacdo - ja funcionava nos trés turnos e com
591 alunos, todos da &rea musical, e ja na ultima metade dos anos oitenta, a escola incorporou

outras linguagens artisticas no seu ensino e recebeu a sua atual designacao.

Sobre o aspecto social referenciamos o que foi afirmado na pesquisa de Protasio
(2009), onde se descreve a existéncia de uma série de unidades escolares em Goiénia —
privadas, confessionais, ou publicas de ensino, onde o ensino de mdsica ocorria, entretanto,
ou de nivel mais avancado ou de caradter remunerado, 0 que excluia dele os menos
favorecidos financeiramente. A referida pesquisa informa que a criagdo da Escola de Musica

Municipal de Goiania, que deu origem ao CLA foi fundada em raz&o de que:

Apbs verificar esta falta de vivéncia musical, o professor Osmar Siqueira
dedicou-se a fundar uma escola de musica municipal para atender as
necessidades musicais das classes menos favorecidas economicamente.
Sendo um grande empreendedor educacional, que participava da fundacéo
de vaérias fundacbes escolares em Goiania na época, muito se empenhou na
Secretaria de Educacdo Municipal e Cultura para mais essa realizacao.

(Protasio, 2009, p. 30)
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Atualmente o CLA oferece uma série de cursos, oficinas e atividades, em trés turnos,
para todas as idades, e mesmo em época de pandemia manteve sua estrutura operante

conforme constatado por esse pesquisador que apurou:

Matriculas em 2019 (Ano anterior ao da Pandemia)

Musica 1000 alunos

Artes cénicas 910 alunos

Artes visuais 1000 alunos

Oficina integrada 501 alunos

Art. e Divers 20 alunos.

Total: 3431 alunos

Matriculas em 2020 (Ano em gque comecgou a Pandemia)

Musica 434 alunos

Artes Cénicas 483 alunos

Artes Visuais 377 alunos

Oficina Integrada 167 alunos.

Total: 1461 alunos

Matriculas em 2021 ( Ano de agravamento da Pandemia)

Mousica 365 alunos

Artes Cénicas 223 alunos

Artes Visuais 264 alunos
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Oficina Integrada 53 alunos.

Total: 905 alunos

Fonte: (Secretaria do CLA em 3 de maio de 2021.)

Relevante destacar nesse percurso socio historico percorrido, que o CLA ocupa um
papel destacado no ensino de artes em Goiania em razdo da vocacdo da cidade e do

desempenho de seus quadros, desde a sua criacéo.

5.4 Participantes da pesquisa

Havia no momento da aplicacdo dos questionarios aos alunos e das entrevistas com 0s
professores apenas 905 alunos matriculados.

As turmas relacionadas logo apos a tabela abaixo descrita foram as que participaram da
investigacdo, pois as mesmas continham os elementos representativos da escola, suficientes
para a investigacao, na perspectiva do investigador.

Os 13 professores das turmas definidas pela pesquisa e 75 alunos das mesmas
participaram da investigacao.

Isso indica um percentual de 14,44% dos docentes e 8,29% dos discentes, sobre o total
do quadro de professores e dos alunos matriculados na escola, cujos dados, cotejados com 0s
outros elementos da pesquisa representam uma selecdo significativa, embora essa
quantificacdo nédo seja uma preocupacdo do estudo em voga, posto que 0 mesmo adotou o
método qualitativo.

Tabela 1. Populagédo, niUmero e percentual de participantes

%

Instrumentos Populacdo Participantes Participacdo
Entrevistas/Professores 90 13 14,44
Questionarios/Alunos 905 75 8,29

Fonte: Elaborado pelo autor
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No presente estudo foram pesquisados os participantes do Coral Raio de Sol; Formacao
Continuada, com caracteristicas profissionalizantes: formacdo de Focalizadores em Dancas
Circulares Sagradas; Aquarela e Técnica Mista; na modalidade de Oficina Integrada a oficina
infantil, a Som, Cor e Movimento e a Musicaliza¢do 3, de vez que participam dos mesmos,
alunos das vérias faixas etarias e linguagens artisticas, cujos conglomerados possuem
potencial suficiente para que seja mensurado, descrito e interpretado o processo de ensino
aprendizagem em artes na escola, o que possibilitou a aferigdo se o processo de aprendizagem
se constitui num fator de desenvolvimento humano, inclusivo, de formagéo e de integracéo
social.

Considerando esses elementos metodologicos a populacdo de participantes na
proposta inicial da pesquisa se caracterizava por 197 alunos e 21 professores.

O numero médio anual de mais de 2000 alunos e 90 professores em todos 0s cursos
do centro educativo, foi, de forma gradual, reduzido de forma sensivel, em razdo da pandemia
do Covid 19, chegando a ter em 2021 um ter¢o dos alunos matriculados em 2018 e quase isso
dos matriculados em 2019, sendo que no momento da aplicacdo dos instrumentos o CLA
contava apenas com 905 alunos matriculados, o que compeliu o pesquisador a reduzir

também o ndimero de alunos pesquisados como foi demonstrado na tabela anterior.

5.4.1 Critérios de selecao dos participantes

A pesquisa optou pela escolha dos seguintes aspectos para selecionar os participantes
da investigagao:

Selecédo de turmas que contivessem maioria de alunos e professores que participassem
de outras turmas ou atividades da escola;

Turmas pertencentes aos periodos matutino, vespertino e noturno;

Turmas que contivessem alunos menores, adultos e idosos; e
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Oferta de possibilidades iguais de participacdo de todos os integrantes — professores e
alunos - das turmas selecionadas.

Portanto, os critérios de selecdo estabelecidos pela pesquisa para a participacdo foi o
de que o integrante fosse membro-professor ou aluno-de uma das turmas selecionadas, que
eram nucleos coletivos de aprendizagem artistica, o que daria igual oportunidade de
participacdo a cada um deles, além do que também se permitiu a possibilidade da presenca de
membros de faixas etérias diversas e distintos periodos e horarios.

Como antes ja dito, na escolha dos critérios para a selecdo dos participantes da
investigacdo, foram selecionados diversos grupos coletivos dos quais todos o0s seus
integrantes poderiam participar da mesma, de vez que na visdo do pesquisador os alunos e
professores participantes teriam a legitimidade necessaria para fornecer os dados compativeis
com os objetivos da investigagéo.

A0 mesmo tempo, optou-se por esse contingente populacional por meio de um
sistema de levantamento de dados aleatdrio ou assistematico que, segundo Viegas (2007),
significa que ha a expectativa de encontrar os dados referentes as condicfes estruturais,
pedagdgicas e ambientais adequadas a um ensino das linguagens artisticas que seja
significativo aos alunos.

Ademais, esse estudo se deu em um ambiente formal ndo estruturado, pois, como
esclarece o mesmo autor, “[c]ria-Se 0 ambiente formal n&o estruturado quando o pesquisador
organiza os elementos do estimulo, estabelecendo os padrdes conforme a natureza do objeto
¢ a finalidade da pesquisa, mas “fica a espreita” da resposta” (Viegas, 2007, p. 112), que
ocorre sem interferéncia do pesquisador e de forma aleatoria. E essa foi a forma de atuacéo

do pesquisador no presente estudo.

5.4.2 Instrumentos utilizados nas coletas de dados
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A estratégia utilizada para a obtencdo dos resultados obtidos sustentou-se
cientificamente nos dados e informacdes coletadas e tratadas pelo pesquisador oriundas das

seguintes origens:

- documentos diversos relativos as atividades desenvolvidas no l6cus da

pesquisa;

- Observacédo do ambiente;
- Alunos;

- Professores.

Os instrumentos utilizados na pesquisa foram elaborados de forma que houvesse
coeréncia, qualidade técnica e representatividade em cada aspecto a ser investigado, de forma
que o resultado constatado pudesse traduzir conformidade com a realidade existente no objeto

pesquisado.

O roteiro percorrido foi o da aplicagcdo de instrumentos previamente aprovados e
validados, de modo que as questdes neles propostas pudessem resultar nas respostas
elaboradas em funcdo de cada objetivo de forma que se pudesse aclarar as indagacOes
formuladas a respeito do objeto dessa pesquisa, e para esse fim se estabeleceu o0s seguintes

critérios que resultaram na construcao dos instrumentos utilizados:
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INSTRUMENTOS POR OBIJETIVOS

OBJETIVOS FONTES INSTRUMENTOQOS
1 — Averiguar as diferentes atividades desenvolvidas Professores Entrevistas
no Centro Livre de Artes Alunos Questionarios

Ambiente de aula

Observacao
participante

2 — ldentificar as praticas de ensino-aprendizagem
desta escola, bem como a sua coeréncia com os
documentos institucionais e legislagao vigente

Professores Entrevistas
Alunos Questionarios
Documentos Analise documental

Ambiente da Sala de
Aula

Observacao
participante

3 — Descrever as a¢Oes pedagdgicas e artisticas das
diferentes atividades

Professores

Entrevistas

Alunos

Questionarios

Ambiente da Sala de
Aula

Observacao
participante

4 — Descrever as acgoes inclusivas efetivadas em todas
as areas do Centro Livre de Artes

Professores

Entrevistas

Alunos

Questionarios

Ambiente da Sala de
Aula

Observacao
participante

5.4.3 Validagéo

O instrumentos elaborados para esta pesquisa depois de avaliados e liberados pelo

professor orientador, foram encaminhados para docentes com titulacdo de doutorado em

educacdo, para que fossem validados na sua clareza, coeréncia e objetividade, em relacdo aos

objetivos propostos pela investigacdo. Foram todos validados.

5.4.4 Questionario

Os questionarios recolheram informagfes sobre as condutas, motivagoes e atitudes

dos alunos integrantes da escola, de modo que consorciados com 0s demais instrumentos de

pesquisa, 0S mesmos se constituiram em importante fator de otimizagdo do tempo para a sua

realizacao.
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Para esta pesquisa, foi elencada uma parte representativa de discentes como fonte de
coleta de dados, e se definiu para eles, como instrumento, o questionario, em razdo de se
constituirem no maior nimero de individuos a serem pesquisados, da diversidade de
linguagens artisticas, das diferentes faixas etarias e dos diversos turnos de estudo dos
mesmos, de vez que se julgou que por esse meio se obteria, como se obteve, de forma mais
objetiva, as informacgdes pretendidas, com maior rapidez e com menor custo.
Campoy (2019) preleciona que:
El cuestionario es un procedimiento considerado clasico em las ciéncias
sociales para la obtencidn y registro de datos. Su versatilidad, su rapidez en
la aplicacion y el bajo coste, lo hace el método méas utilizado em
investigacion” ... El cuestionario consiste em una serie de preguntas,
normalmente de varios tipos, preparadas sistematica y cuidadosamente, por
medio de las cuales se pretende obtener informacion sobre algun tema. Es
utilizado en la investigacion tanto de enfoque cuantitativo como cualitativo.
(p. 175).

O questionario, aplicado aos alunos, obedeceu como critério, conforme antes descrito,

0 roteiro estabelecido para a apuracéo de cada objetivo como adiante se demonstra:

ESTRUTURA DO QUESTIONARIO EM FUNCAO DO OBJETIVO

Objetivo Questdes do Instrumento Fonte

1 — Averiguar as Vocé ja participou de alguma atividade Aluno
diferentes atividades interna ou externa, em que pode
desenvolvidas no Centro demonstrar o seu aprendizado?

Livre de Artes

Nunca participei de nenhum atividade

Participei de poucas atividades

Participei de algumas atividades internas e
externas

Participei de varias atividades internas e
externas

As suas aulas sdo ministradas Aluno

S6 nas salas do CLA

Quase sempre em locais fora do CLA

Nas salas do CLA e as vezes em outros locais
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De modo completamente adequado nas salas
do CLA e em outros locais

2 — Identificar as praticas Nas suas aulas, o professor demonstra Aluno
de ensino-aprendizagem | que elas s3o planejadas, os contetdos s3o

desta escola, bem como organizados e obedecem a uma

a sua coeréncia com o0s

sequéncia légica?

men = -
documentos Ndo demonstra nenhum planejamento

institucionais e -
Planeja de vez em quando

legislagdo vigente = ;
glslag g As aulas sdo planejadas

As sdo muito bem planejadas, os conteldos
sdo organizados e obedecem sempre a uma
sequéncia légica

Suas aulas sdo dialogadas, atrativas e Aluno
interativas?

Sdo sempre monotonas

De vez em quando as aulas sdo participativas

As aulas sdo boas e sempre ha participacao

As aulas sdo sempre muito boas e todos
participam com prazer

Vocé considera que o tempo de sua aula Aluno
é:

Pouco

Mais ou menos

Suficiente

Completamente adequado ao meu
aprendizado

3 — Descrever as agdes As aulas que vocé participa sao? Aluno

pedagdgicas e artisticas | S tedricas

das diferentes atividades | As vezes tedricas com alguma prética

Tedricas e Praticas

Completamente mediadas pela teoria e
pratica

Durante o ano vocé foi avaliado: Aluno

Nenhuma vez

Poucas vezes

Varias vezes

Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu aprendizado

Nas suas aulas sdo utilizadas ferramentas Aluno
tecnolégicas?

Nunca

De vez em quando

Com constéancia

Sempre que o conteudo e o planejamento
requerem, sdo utilizadas varias ferramentas

Do que vocé mais gosta de participar nas Aluno
suas aulas?

De nada

As vezes da parte pratica
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Da parte pratica, da tedrica e das atividades

internas.
De todas as aulas e das atividades internas e
externas
4 — Descrever as agdes | Vocé tem dificuldade de mobilidade ou é Aluno
inclusivas efetivadas em portador de alguma deficiéncia?
todas as areas do Centro | Tenho dificuldade de mobilidade e sou
Livre de Artes portador de deficiéncia

Tenho dificuldade de mobilidade

Nao tenho dificuldade de mobilidade e ndo
sou portador de deficiéncia

N3o possuo nenhuma espécie de dificuldade
e sou completamente sadio

Conhece ou sabe de algum aluno do CLA Aluno
que possua essas caracteristicas
mencionadas na questdo anterior?

Conhego muitos

Sei de alguns

N3o conheco e ndo sei de ninguém com estas
caracteristicas

Sei que ndo ha ninguém com estas
caracteristicas

5.4.5 Entrevista com os professores

As entrevistas se destinaram a pesquisar as subjetividades e as mdltiplas percepcbes
porventura existentes na pluralidade na escola livre de artes pesquisada, além de apurar a
realidade percebida pelos individuos envolvidos.

As entrevistas qualitativas foram feitas com os professores. Segundo Gaskell, as
mesmas se destinam a “mapear e compreender o mundo da vida dos respondentes [...],
fornece os dados basicos para o desenvolvimento e a compreensdo das relacGes entre 0s
atores sociais e sua situa¢ao”. (Gaskell, 2002, p. 65)

Afirma ainda Gaskell que assim, torna-se possivel entender o papel social e humanista
das artes daqueles que as tém como elemento de aprendizagem, visto que o objetivo seja a
“compreensdo detalhada das crencas, atitudes, valores e motivagOes, em relagdo aos

comportamentos das pessoas em contextos sociais especificos”. ( p. 65).
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Neste caso, na correlagdo entre o sujeito e a aprendizagem das artes no seu processo
de formacao.

Ja Campoy destaca como uma das vantagens da entrevista o fato de que ela “Permite
conocer los temas en profundidad”. (2019, p. 364 )

O objeto da investigacao e aplicacdo da entrevista foram escolhidos por sua relevancia
no ensino das artes e apoio a implementacdo de pesquisas. Houve ainda facilidade de
significativo acesso aos dados e ao publico alvo envolvido além de amplo acesso aos
entrevistados e as diversas nuances do processo da arte, cultura, educacdo e suas
interligacdes. Esses fatores permitiram uma investigacdo mais facilitada ao objeto de anélise,
e a exploracdo de estratégias que problematizaram as praticas educativas adotadas nas
diferentes linguagens artisticas nele ministradas.

Sobre o tema é importante destacar o que diz Campoy:

... lo més importante és elegir el caso que ofrezca las mejores e mayores
oportunidades de aprendizaje, com el que podamos aprender em
profundidad la problemaética selecionada, o del que, simplesmente, mas
podamos aprender e compreender. (2019, p. 308).

O instrumento da entrevista, destinado aos professores, foi também, como ja descrito,

construido para a investigacao de cada objetivo, como igualmente se demonstra em seguida:

ESTRUTURA DA ENTREVISTA EM FUNGCAO DO OBJETIVO

Objetivo Questodes do Instrumento Fonte
1 — Averiguar as diferentes A sua disciplina prevé Professores
atividades desenvolvidas no apresentacdes ou mostras
Centro Livre de Artes internas ou externas?
Além da sala de aula, o Professores

Centro de Livre de Artes
promove encontros,
simpdsios, palestras,
mostras, encontros, etc?
Quais outras atividades que | Professores
ndo sdo realizadas e que
voceé julga necessarias?
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2 — Identificar as praticas de
ensino-aprendizagem desta
escola, bem como a sua
coeréncia com os documentos
institucionais e legislacao
vigente

Como sdo organizadas as
suas aulas e como sao
ministradas?

Professores

Qual a carga hordria da
disciplina que vocé ministra
e qual o periodo de
duracdo?

Professores

As suas aulas possuem sé
conteudo tedrico, s
conteudo pratico, ou
tedrico-pratico?

Professores

Vocé avalia o estudante
periodicamente? De que
forma?

Professores

Vocé, como professor do
ensino de arte, tem
participado de atividades
pedagdgicas integradas com
outras unidades do ensino
de arte?

Professores

3 — Descrever as a¢oes
pedagdgicas e artisticas das
diferentes atividades

As suas aulas sao
ministradas exclusivamente
nas dependéncias do Centro
Livre de Artes ou também
em outros locais?

Quais e Porqué?

Professores

O Centro Livre de Artes
promove ou incentiva
Cursos de Formacao
Continuada ou de
Qualificacdo na sua
linguagem artistica?

Professores

Vocé tem acesso no Centro
Livre de Artes a
equipamentos, estrutura
fisica, tecnologia e demais
instrumentos materiais e
pedagdégicos necessarios a
sua atividade?

Professores

Em qual atividade da sua
disciplina o aluno
demonstra mais
participacao e interesse?

Professores

4 — Descrever as agoes
inclusivas efetivadas em todas
as areas do Centro Livre de

O Centro Livre de Artes possui
condi¢bes de acessibilidade em
todas as suas dependéncias

Professores




A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...139

Artes para os alunos deficientes?
H4 turmas ou aulas, salas e Professores
horarios especificos, para
aqueles alunos que possuem
alguma deficiéncia, ou os
mesmos sdo alocados
conforme as vagas
normalmente existentes?
Como vocé professor se Professores
relaciona com o aluno
deficiente no seu aprendizado?
Quais as a¢des que vocé Professores
professor e o Centro Livre de
Artes desenvolvem para
integrar o aluno deficiente nas
diversas atividades de
aprendizagem?

5.4.6 Observacao participante

Para o presente estudo de caso foram observadas as salas de aula e espacos conexos, e
como se estabelecem neles as relacBes entre os integrantes da escola e como se desenvolve o
processo de aprendizagem das artes.

Campoy ressalta que “la observacion participante establece uma comunicacion
intencionada entre el observador y el fendbmeno observado de forma planificada. Esta
comunicacon se da, normalmente, a nivel no verbal, em la que el investigador-observador
estd muy atento a las claves que va captando, por médio de las quales interpreta lo que
ocurre, obtenendo asi um conocimieto mas sistematico, profundo y completo de la realidad
que observa.” (2019, p. 336).

Acrescenta ainda, que “Como observacion qualitativa el observador selecciona a una
unidad de observacion (grupo étnico, grupo de alumnos, asociacion de vecinos, comunidad
rural etc) y se dedica a observala detenidamente, interactuando estrechamente con sus
componentes, requierendo una absoluta integracion em el grupo, para asegurar la mayor
objetividad de la informacion recogida.” (p. 336).

A observacdo também se destinou a conferir se o0 centro educativo pesquisado
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promove as condi¢des necessarias e se contribui efetivamente para o aprimoramento humano,
inclusivo, intelectual e artistico dos seus integrantes, e se 0 ambiente é de convivéncia e
camaradagem, conforme refletido na perspectiva critico libertadora de Paulo Freire (Freire,
2019b)

Igualmente, de forma coerente com os demais instrumentos, buscou-se construir
pardmetros norteadores da observacdo, de maneira que ela pudesse tambem dirigir-se

igualmente, aos propoésitos de cada objetivo.

ELEMENTOS DA OBSERVAGCAO

Foco da observacao Parametros Balizas

Se ha clima de respeito e
didlogo entre docentes e
discentes

Se as aulas sdo dialogadas
Conexdes nas relagbes | e participativas

das aulas Se hd Integragdo no
processo de ensino
aprendizagem entre aluno
e professor

Se ha respeito a
diversidade e ambiente

inclusivo
Qualidade do clima Se é Sereno
nas relacoes Se é motivador de amizade
Qualidade do ambiente do relacionamento cotidianas da sala de Se é cortés
nas diversas atividades, do ambiente e do aula Se é intranquilo
?Ie.senvolvimento das aulas e da estrutura Se as aulas sdo planejadas
isica

e atraentes

Se ha o uso de método e
Qualidade das aulas técnicas diversas

Se ha o uso de recursos
variados

Se ha integracdo entre
teoria e pratica

Se as instalagOes e
equipamentos da sala de
aula sdo apropriadas ao
ensino de arte

Se a escola possui

Qualidade das banheiros adequados aos
instalagcdes e portadores de deficiéncia
atividades externas Se 0s acessos sao

adequados ao universo de
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alunos

Se a escola realiza
atividades externas com
regularidade

Se as atividades sdo
coerentes com as aulas
regulares

5.5 Analise documental

O roteiro estabelecido pela pesquisa para analise dos documentos percorreu o seguinte
percurso:

Anélise dos documentos de criacdo e fundacdo da Escola buscando atas, portarias,
decretos e outros documentos institucionais e pedagdgicos que pudessem documentar e
justificar a razdo da existéncia da Escola e os seus desdobramentos;

Anélise de documentos institucionais fixadores dos procedimentos das cargas horéarias
das aulas e das praticas pedagogicas da Escola;

Anélise dos documentos das formas de admissdo dos professores e servidores
administrativos, quantitativo, regularidade de substituicdes dos mesmos;

Analisar os documentos relativos a cursos de aprimoramento, atualizacdo e
qualificacdo do quadro docente; e

Analisar as normativas internas e externas, projeto politico pedagdgico, planos de aula
e verificar os documentos sobre carga horéria das disciplinas e atividades e de formas e
periodicidade das avaliagdes.

A analise de documentos visou conhecer o contexto historico, legal e pedagogico, de
uma escola livre de artes que possui mais de quarenta anos, portanto, quase metade da idade
da cidade que a sedia e verificar neles as mudangas normativas ocorridas e as implicacdes no
processo pedagdgico e artistico da escola ao longo dos anos, para avaliar os resultados e a

coeréncia entre a norma e a pratica.
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Segundo Gil (2002), a pesquisa documental envolve a analise de materiais que nao
receberam tratamento analitico ou que podem ser reexaminados de acordo com o objetivo da
pesquisa. Haveria, dessa forma, os documentos de primeira méo que ndo receberam nenhum
tratamento analitico, como os documentos em arquivos publicos, memorandos, oficios e
gravacdes. E os documentos de segunda mdo, os que de alguma forma j& foram analisados,
como as tabelas estatisticas e relatérios de pesquisa.

A pesquisa documental foi usada, corroborando Gil (2002), por trazer dados
relevantes e estiveis a andlise do contexto histérico, legal e pedagdgico envolvido na
aprendizagem de artes e na formacao de sujeitos no contexto da cidade de Goiania.

Ja Campoy, destaca que “La importancia del analisis documental radica en que
ademas de construir el marco referencial tedrico, es necesario conocer aspectos histéricos,
contextuales, normativos, organizacionales, de opinién pablica, entre otros, relacionados con
el tema de investigacion”. (2019, p.425)

Esse tipo de pesquisa, portanto, buscou na analise documental, aferir, dentre outras
questdes, as mudancgas normativas empreendidas ao longo do tempo no Centro Livre de Artes
de Goiania, e as suas implicacdes no processo de aprendizagem, o que permitiu avaliar a
correlacdo existente entre o aprendizado das artes e a formacdo humanistica, social e integral

do individuo, e a coeréncia entre esses elementos, no local objeto da pesquisa.
5.6 Andlise de dados

Colhidos os dados por intermédio da aplicacdo dos questionarios aos alunos, as
entrevistas com os professores, a observacédo participante do ambiente de relacionamento e a
analise documental, optou-se por realizar uma analise descritiva e explicativa dos mesmos,
interpretando as informagfes colacionadas na pesquisa por intermédio da aplicacdo das
técnicas antes referidas, correlacionando-as entre si, o que reforca a sua credibilidade, pois se

qualquer pesquisador utilizar-se dos mesmos elementos obtera identico resultado.
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Campoy (2019) diz que constitui vantagem no estudo de caso no Método Qualitativo
de Investigagao:

-La valoracion de los dados se realiza dentro del contexto donde se lleva a
cabo la actividad.
-La variedad en el uso da las técnicas permite tanto el analisis cuantitativo
como cualitativo.
-Los analisis cualitativos detallados no solo ayudan a explorar o describir
los dados en el entorno donde se producen, sino que también ayudan a
explicar la complejidad de las situaciones, de los casos, que no pueden ser
explicados através de la investigacion experimental.
-Puede ser una manera de profundizar en un processo de investigacion a

pequeria escala, en um marco limitado de tiempo, espacio y recursos.

-El estudio de casos permite al investigador mostrar la complejidad de la
vida social. Los buenos estudios de casos se generam sobre esto para
explorar significados e interpretaciones alternativas, ( p.312-313)
Os dados obtidos permitiram gerar a confiabilidade necesséria para descrever,
interpretar e explicar os fendbmenos decorrentes da aprendizagem nas relagdes sociais do

ambiente escolar do Centro Livre de Artes de Goiania.

5.6.1 Aspectos éticos

Foram observados 0s seguintes principios na realizagdo da pesquisa:
-Solicitacdo formalizada a direcéo da escola;
-Informacéo aos participantes dos objetivos da pesquisa;

-Garantia do anonimato dos participantes;
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-Elaboracgéo e assinatura do Termo Livre e Esclarecido para os maiores de
idade e dos responsaveis pelos participantes de menor idade, sendo que o
Assentimento destes foi colhido de forma verbal por eles sob o
acompanhamento do dirigente da escola.

Importante observar que nas relacbes mantidas com terceiros, mormente numa
pesquisa cientifica, h4 que se observar, imperativamente, valores éticos que preservem a
integridade individual e coletiva daqueles que, voluntariamente, se dispdem a colaborar com
o trabalho cientifico e nesse sentido devem ser observados alguns marcos referenciais que
guiam o comportamento humano e as boas praticas.

A Axiologia € um ramo da filosofia que estuda a Teoria dos Valores, cujo termo é
identificado no Dicionario de Filosofia como:

A teoria dos valores ja fora, hd alguns decenios, reconhecida como parte importante da
filosofia ou mesmo como a totalidade da filosofia pela chamada “filosofia dos valores™ e por
tendéncias congéneres quando, no inicio de nosso século, a expressdo axiologia comegou a
ser empregada em seu lugar. (Abbagnano, 1998, p. 101)

Hé& que se inferir dai, que uma teoria de valores pressupde um rol ou uma escala que leve em
conta as questdes culturais, ambientais e costumeiras de um povo, um tempo, o contexto, e é
a apropriacdo adequada de valores morais e éticos de uma época e de uma comunidade - no
caso dessa pesquisa, da comunidade cientifica inclusive — que estabelecem uma ética que
deve guiar o pesquisador na trajetoria de seu trabalho, e é o que aqui foi feito, sendo que
foram observados os principios éticos, e 0os marcos regulatorios estabelecidos na legislacdo

brasileira, referenciada no topico que trata dos riscos.

5.6.2 Acesso aos resultados

Conforme estabelecido no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido o0s

participantes, na forma que nele ficou convencionado, terdo livre acesso aos resultados



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...145

obtidos na pesquisa assim que solicitarem pois eles fizeram parte dela e a integram. Quanto
aos demais, 0 acesso aos resultados sera facultado assim que a pesquisa for avaliada e houver

a liberagédo da Universidade Autbnoma de Assuncdo ( UAA).

5.6.3 Vantagens

As vantagens obtidas na pesquisa podem ser evidenciadas em pelo menos dois
aspectos: o primeiro de consequéncia interna, pois os resultados obtidos poderdo servir de
parametro para o aprimoramento das préaticas escolares e fundamentar acdes pedagogicas,
estruturais e administrativas, das autoridades escolares e institucionais responsaveis pelo
Centro Livre de Artes, caso queiram fazé-lo, fundamentados em dados cientificamente
tratados. O segundo aspecto, de natureza externa, € que a investigacdo podera servir aos
demais pesquisadores, aos professores e a comunidade cientifica, como mais uma fonte de
informacdes sobre o ensino livre de artes no Brasil, sustentada num trabalho cientifico, e que

podera contribuir para o avanco das pesquisas e das praticas sobre ele.

5.6.4 Riscos

Resolucdo ministerial do governo brasileiro, que trata das questdes éticas das
pesquisas nas Ciéncias Humanas e Sociais, ao tratar a questdo dos riscos a elas inerentes diz
em seu artigo 18:

Nos projetos de pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais, a defini¢do e a
gradacdo do risco resultam da apreciacdo dos seus procedimentos
metodoldgicos e do seu potencial de causar danos maiores ao participante
do que os existentes na vida cotidiana, em consonancia com o carater
processual e dialogal dessas pesquisas.

(Saude, 2016)
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A presente pesquisa ndo submeteu nenhuma possibilidade de dano a nenhum de seus
participantes que seja mais gravoso do que aqueles a que todos estavam ja submetidos na sua
vida diéria, até porque foram observados todos 0s pressupostos éticos na sua execugdo como

antes ja registrados. Ndo houve, portanto, ocorréncia de risco.
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CAPITULO 6. ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

6 Andlise e interpretacdo dos dados

Concluidas as etapas anteriores vamos agora nos dedicar a andlise, descricdo e
interpretacdo dos dados da investigacdo, que foram obtidos por intermédio da orientacdo
resultante dos instrumentos aplicados aos professores e estudantes, e do que resultou da

observacao participante e da analise documental.

6.1 Observacao Participante

A Observacao orientou-se por quatro paradigmas com o propdsito de averiguar o clima
existente entre docentes e discentes, se as aulas sdo dialogadas e participativas, se ha
integrac&o entre aluno e professor e se nas relacGes cotidianas o ambiente é sereno, motivador
e cortés. Além disso, observou-se também, se os professores utilizam recursos e técnicas
variadas nas suas aulas e se elas sdo planejadas e atraentes. As instalacbes em geral, 0s

acessos, 0s equipamentos e as atividades externas igualmente foram igualmente observadas.

6.1.1 Primeiro Paradigma. Conexdo nas rela¢cdes das aulas
Foi observado que este e o paradigma seguinte se constituem no ponto forte da escola
sendo que se constatou que hd uma efetiva integracdo entre professores e alunos, com

predominio do respeito matuo e dialogo e participacao nas aulas.

6.1.2 Segundo Paradigma. Qualidade do clima nas relagdes cotidianas da sala de aula
O ambiente na sala de aula, conforme foi observado, é tranquilo, respeitoso e instiga a

participacao.

6.1.3 Terceiro Paradigma. Qualidade das aulas
Verificou-se que de um modo geral as aulas ministradas séo atraentes, embora nem todos 0s

professores as planegem. Observou-se que séo utilizadas técnicas diversas e recursos variados
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nas aulas ministradas e que muitas vezes os equipamentos utilizados sdo de propriedade dos

professores.

6.1.4 Quarto Paradigma. Qualidade das instalacGes e atividades externas
Observou-se que 0 acesso a escola € muito bom e que ela € muito bem localizada o que
facilita a presenca, inclusive, daqueles que precisam se utilizar do transporte coletivo. Varios

professores realizam atividades externas.

Os banheiros para deficientes sdo antigos e necessitam de adequacdes, como barras de

apoio, ampliacdo do seu espaco e rampa de acesso.

Quanto as salas de aula, as mesmas sdo adaptadas, ndo ha ventilacdo adequada e ha casos
de vazamentos que geram mofo e nas salas de danca ha pilastras no meio, 0 que é
incompativel com a atividade e as salas que ficam defronte ao bosque ficam sujeitas, no seu

interior, ao sol e as chuvas, pois os toldos existentes ndo as protegem dos seus efeitos.

Quanto aos equipamentos, no caso da musica, 0s instrumentos sdo muito antigos e alguns

professores levam os seus proprios instrumentos para ajudar.

Nas Artes Visuais as mesas e banquinhos, além de antigos sdo de madeira e
desconfortaveis e os armarios estdo enferrujados, 0 mesmo ocorrendo com a sala de Oficina

Integrada, que, além disso, possui pouca iluminacgdo natural e pouca ventilacao.

Durante a realizacdo da pesquisa o prédio da escola entrou em reforma e é possivel que

algumas das deficiéncias estruturais detectadas sejam minimizadas.

6.2 Analise de documentos

Depois de selecionar uma série de documentos relativos ao histérico e evolugédo do objeto

desta pesquisa, seguindo o roteiro pré-estabelecido para a analise documental, o pesquisador
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optou selecionar dois documentos e juntar a parte referente aos dados no anexo da
investigacdo, de vez que os mesmos, além dos contetidos especificos para o fim a que se
destinam, contém as demais informacgdes necessarias ao propdsito da analise. Assim é que,
dos documentos anexados — Projeto Politico Pedagdgico e Normativas Internas pode-se

extrair que:

A Escola possui uma estrutura formalizada que da suporte legal para a aprendizagem das

artes;

A Escola possui um projeto pedagdgico que é discutido e revisado pela comunidade

escolar com habitualidade;

Depreende-se no histérico contido nos documentos que a Escola é uma unidade
tradicional do ensino das artes na cidade pois a mesma foi fundada em 1975, possuindo mais

da metade da idade de Goiania; e

Igualmente se conclui pela anélise estatistica contida nos documentos anexados, que
embora seja uma escola publica, a maior parte dos discentes ndo sdo originarios de

populagdes menos favorecidas.

6.3 As entrevistas com os professores e 0s questionarios com os alunos

Todos os dados coletados nas entrevistas com 13 professores e nos questionarios com 75
alunos, conforme os instrumentos relacionados no capitulo anterior e que sdo expostos,
analisados e interpretados neste capitulo, foram compilados e estdo descritos no Apéndice da
pesquisa.

A pesquisa buscou, por meio do entrecruzamento e cotejamento dos dados coletados,
equacionar as guestdes postas no problema, de forma que os objetivos propostos na pesquisa

fossem alcancgados.
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A investigacdo contém quatro objetivos especificos e o0s instrumentos foram
estruturados de modo a permitir que cada um deles pudesse fornecer elementos para uma
descri¢do e uma analise detalhada, de forma que dai decorresse a explicagdo dos fenbmenos
apurados e fossem substanciadas as sugestdes adequadas apos as devidas conclusdes.

Ressalte-se que as informacGes decorrentes das observacGes e dos documentos
também foram de fundamental importancia para auxiliar subjetivamente a convic¢do do
pesquisador, na correlacdo com os outros dados.

Serd demonstrado neste capitulo, para cada um dos objetivos, as respostas apuradas
nos instrumentos — questionarios para os estudantes e entrevistas para os professores — que
serdo analizadas e descritas em conjunto cada uma delas, e quando se fizer necessario se
destacara
a resposta individual de cada um, sendo que para manter o anonimato e preservar a identidade
se adotou o seguinte criterio para os participantes de cada grupo da pesquisa:

Participante professor — PP
Participante estudante = PE

O conjunto de professores que participou dessa pesquisa € composto por 13
participantes e integrado por um membro com doutorado, seis com mestrado e seis com
especializacdo, sendo que sdo todos funcionarios publicos do municipio.

J& o de estudantes & composto por membros distribuidos nas diversas faixas etarias
que vdo da infancia a fase madura. Foram enviados 117 questionarios para 0s estudantes,
porém so foram respondidos 74 deles, sendo que os menores idade tiveram a autorizacdo de
seus responsaveis para participar da pesquisa.

Na fase de observacdo foi verificado o ambiente de relacionamento nas aulas, a
satisfacdo com o desenvolvimento delas, o clima geral da escola e a adequacdo e a

capacidade estrutural para comportar a programacéo que ela desenvolve.
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Ja na andlise documental foram avaliados pela pesquisa varios documentos, dentre
eles os administrativos, pedagdgicos e de gestdo, desde a ata de fundacéo da escola de masica
no ambito da secretaria da educacdo de Goiania, a sua instituicdo por lei posteriormente,
normativas internas, convénios, portarias e decretos, até a sua ampliacdo para o ensino de
outras linguagens artisticas, planos de trabalho, projetos pedagdgicos, fotos, midias,
impressos, e a sua inser¢do na estrutura da secretaria de cultura de Goiania.

Reunidos todos os dados coletados, e estabelecido o dialogo entre eles, foi possivel
consolida-los, e a partir dai, fazer a analise descritiva e explicativa segundo a subjetividade

do pesquisador, como em seguida se Vé.

6.3.1 O tratamento dos resultados: a inferéncia e a interpretacao

Os instrumentos aplicados aos participantes se distribuiram da seguinte forma:
Entrevistas com 13 professores
Questionarios com 75 alunos que foram separados em dois grupos:
Grupo A — 0s menores de idade em numero de 16
Grupo B - 0s maiores de idade em nimero de 59
As entrevistas com os professores foram formuladas em funcéo de cada
objetivo e as perguntas ficaram assim distribuidas:
Trés perguntas em funcao do objetivo 1
Cinco perguntas em funcgéo do objetivo 2
Quatro perguntas em funcdo do objetivo 3
Quatro perguntas em funcdo do objetivo 4
Igualmente os questionarios aplicados aos alunos também o foram em
funcéo dos objetivos e a sua distribuicdo assim se estruturou:
Duas indaga¢6es com quatro alternativas para cada uma em funcéo do

objetivo 1
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Cinco indagag¢Ges com quatro alternativas para em funcdo do objetivo 2
Duas indaga¢6es com quatro alternativas para cada uma em funcao do
objetivo 3

Duas indagac6es com quatro alternativas para cada uma em funcdo do

objetivo 4

6.3.2 Averiguar as diferentes atividades desenvolvidas no Centro Livre de Artes (Objetivo 1.)

Este objetivo foi elaborado com a finalidade de verificar se o aluno ja participou de
atividades internas e externas em que tiveram a chance de demonstrar o seu aprendizado, e
com o professor, se a disciplina por ele ministrada prevé apresentacdes ou mostras internas
ou externas, onde s&o ministradas as aulas, e quais sdo as outras realizacOes efetivadas pelo

Centro Livre de Artes.

6.3.2.1 Resultados do questionario com os alunos para este objetivo

Em relacéo a sua participacdo nas atividades internas e externas, a pesquisa apurou o
seguinte resultado em relagéo aos alunos:

No tocante a pesquisa com os menores, 9 alunos responderam que participaram de
algumas atividades internas, 2 que participaram de varias, 3 que participaram de poucas e 2
que ndo participaram de nenhuma atividade. Segue a figura demonstrativa do indice das

respostas sobre a participacdo nas atividades.
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Grafico 1 - Alunos Menores

|
i

@ Panticipei de algumas atividades intemas e extemas @ Participai de vérias atividades intemas e extenas
@ Participsi de poucas atividades @ Nunca participei de nenhum atividade

Fonte: Elaborado pelo autor

Ja em relacéo aos adultos foi apurado que 46 alunos informaram que participaram de
varias atividades internas e externas, 5 participaram de algumas, 18 participaram de poucas e

5 ndo participaram de nenhuma atividade.
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Grafico 2 - Alunos Maiores

@ Participei de vanas atividades intemas e extemas @ Participei de poucas atividades
@ Nunca participei de nenhum atividade @ Participel de algumas atividades intemas e extemas

Fonte: Elaborado pelo autor

Ja em relacdo ao local onde as aulas sdo ministradas 5 alunos menores responderam
que as aulas sd@o ministradas de modo completamente adequado nas salas do CLA e em
outros locais, 5 que nas salas e as vezes em outros, 4 disseram que sé sdo realizadas nas salas
e 2 afirmaram que as aulas sdo realizadas quase sempre fora do ambiente das salas.
Demonstra-se em seguida o indice das respostas sobre a adequacao das aulas e o local de sua

realizacéo.
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Grafico 3 - Alunos menores
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@ Nas salas do CLA o as vezes emoutros locas @ De modo completamente adequads nas sakas do CLA e em outros
O SorassalasdoClA @ Quase sempre em locass fora do CLA

Fonte: Elaborado pelo autor.

28 alunos adultos responderam que as aulas sdo desenvolvidas de modo
completamente adequado nas salas do CLA e em outros locais, 28 disseram que as aulas
sdo ministradas no CLA e as vezes em outros locais e 18 responderam que elas se dédo

somente nas salas do CLA.
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Grafico 4 - Alunos maiores

@ De modo complatamente adaquado nas salas do CLA e em outros locais
@ Nas saas do CLA e as vezes em autros locais @0 S0 nas salas do CLA

Fonte: Elaborado pelo autor

6.3.2.2 Resultados da entrevista com os professores para este objetivo

Para o bloco dos professores a entrevista foi elaborada com perguntas voltadas a esse
primeiro objetivo com o propdsito de obter informacgdes se a disciplina de cada um deles
prevé apresentacdes ou mostras internas e externas, se ha a promocdo de encontros,
simposios, palestras e de investigar quais sdo as atividades que os professores julgam
necessarias e que ndo sdo realizadas.

Em algumas questdes alguns professores foram absolutamente laconicos e

monossilabicos relativamente a algumas indagacGes, embora isso ndo comprometa o
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resultado da pesquisa pois muitas vezes a resposta se completa nas interrogacdes seguintes ao
mesmo participante, ou no cotejamento com outras informacbes, 0 que torna efetiva a
interpretacdo dos resultados obtidos, a sua descricdo e interpretacdo e explicacdo, e embora
ndo verbalizem como fazem, informam o que fazem, o que é suficiente para o contexto geral
da pesquisa.

Esse é o caso dos PP 1; 3; 6; 7; 8 que quando indagados se a disciplina que ministram,
ou seja, 0 planejamento de sua execucdo, contempla a realizacdo de apresentagdes ou mostras
internas ou externas, limitaram-se a responder apenas sim. O PP 9 diz que: Sim...as vezes.

Postura idéntica em relacdo a questdo da promocdo de Encontros, Simposios,
Palestras, foi adotada pelos PP 1; 3; 6; 7; 8; 9; 10; 11; 12 e 13, que se limitaram a informar
que sdo realizadas essas atividades, porém deixaram de dizer quais so elas.

Ja para a questdo da necessidade de realizacdo de outras atividades que ndo sdo
desenvolvidas na escola os PP 3 e 5 limitaram-se a dizer NENHUMA e os PP 6; 7 e 11
afirmam respectivamente  que: realiza todas as atividades ao seu alcance; é promovida
muitas atividades no CLA,; n&o identifica atividade que ndo tenha sido realizada

Podemos, entretanto, destacar algumas respostas interessantes por alguns PP para as
trés indagacOes a eles destinadas nesse objetivo.

Sendo vejamos:

A sua disciplina prevé apresentagdes ou mostras internas ou externas?

PP 2 — “De acordo com o calendario previamente definido.”

PP 4 — “Sim, quando néo se tem apresentacOes externas, elaboramos mostras internas como
aulas publicas, aula aberta.”

PP 5 — Sim, atualmente como estamos na pandemia procuramos estimular o aluno com
exposi¢oes virtuais para serem divulgadas no Whatsaap, YouTube e outras midias.

PP 11 — Uma vez por més acontece uma préatica pedagogica, onde os alunos focalizam uma
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danca de acordo com o tema do més: Danga Circular no Bosque dos Buritis.
PP 12 — Sim, sempre trabalhamos com apresentacdes que envolvem o teatro, a musica e a
expressao corporal.
Por todas as respostas obtidas para esse primeiro enfoque desse objetivo, tanto pelas respostas
dos PA, nos questionarios, quanto pela dos PP nas entrevistas, € possivel constatar que uma
parte significativa das disciplinas ministradas no Centro Livre de Artes de Goiania, realiza
apresentagdes e mostras internas e/ou externas.
Ao se cotejar as informacGes fornecidas pelos PA, também podemos constatar que embora
haja uma relevante participacdo dos alunos nas atividades extra-sala, hd ainda um
significativo numero deles que nunca participaram, participaram de poucas atividades, ou
participaram de apenas algumas delas.
A segunda indagacéo destinada a averiguar as diferentes atividades desenvolvidas no Centro
Livre de Artes também tréas informacGes importantes para o tema.
Além da sala de aula, o Centro Livre de Artes promove encontros, simpoésios, palestras,
mostras, etc?
PP 2 — “Sim. Sempre procuram ampliar o conhecimento dos professores com encontros e
cursos formativos. Principalmente nos meses que antecedem o inicio das aulas.”
PP 4 — “Mostras.”
PP 5 — “Sim, além de um encontro pedagdgico no inicio do ano temos semanalmente
encontros virtuais, mensalmente palestras e mostras virtuais com trabalhos de artes plasticas
dos alunos e professores”.
PP 11 — Sim. Também faz parte da formacdo a participacdo em varios eventos, 0s quais
complementam o curso.

Nesse diapasdo a pesquisa recebe o informe do PP 2, PP 5 e PP 11 de que além do

habitual encontro pedagogico de carater formativo e planejamento, mais destinado aos
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professores, ha também outras atividades para os alunos, conforme descrito nas falas do PP 4
e PP 5, as quais se conectam e testemunham o depoimento de varios PA conforme ja antes
descrito.
J& a ultima pergunta feita para esse objetivo aos PP indaga: Quais outras atividades
que ndo sdo realizadas e que voceé julga necessarias?
PP 2 — “Na atual conjuntura da pandemia, seria de fundamental importancia uma formagéao
especializada por profissionais competentes nas &areas de tecnologia e midias sociais.
Principalmente para atuacdo no trabalho remoto”.
PP 4 — Realizagdo de uma Semana de Mostras dos trabalhos desenvolvidos durante o
semestre para a comunidade local e nos bairros da periferia. Com oficinas interativas com a
comunidade nos bairros periféricos. Como também um trabalho de divulgacdo nos bairros
distantes, que o CLA é uma escola publica onde todos os cidaddos tem direito de estudar
independente da classe social.”
PP 5 — “Acho necessario encontros presenciais com aulas ao ar livre interagindo com a
natureza e explorando a riqueza visual do Bosque dos Buritis, mas diante da pandemia isso €
impossivel”.
PP 9 — “Ir para a periferia, onde todos 0s recursos para as artes sdo menores.”
PP 10 — “O Centro Livre de Artes poderia promover mais palestras e cursos de
aperfeicoamento para professores.”
PP 11- “No caso da mina disciplina/curso sdo importantes as aulas de mdsica, canto, tambor,
etc.”
PP 12 — “Visitas a teatros, mas para que aconteca, se faz necessario meio de locomogao.”
Resumo para este objetivo:
Em sintese, para esse objetivo foi possivel apurar que sédo desenvolvidas no CLA

varias atividades internas e externas e que ha uma razoavel participacdo nelas de alunos e
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professores e que varios deles desenvolvem as suas aulas em multiplos ambientes e técnicas.
Igualmente é possivel deduzir dos dados coletados, que nem todas as disciplinas, aulas ou
atividades, sdo sistematizadas e monitoradas, seja pela resposta dada a pergunta se a
disciplina ministrada prevé apresentagcdes ou mostras internas ou externas na entrevista dada
pelo PP j& mencionado anteriormente quando disse  sim...as vezes”, ou s outras respostas
indistintas ja também descritas, o que permite deduzir que ndo ha um protocolo estabelecido

individualmente para cada uma delas a esse respeito.

6.3.3 Identificar as préaticas de ensino aprendizagem das artes desta escola, bem como a sua
coeréncia com os documentos institucionais e legislacdo vigente (Objetivo 2)

Para identificar as praticas de ensino aprendizagem do CLA nesse objetivo o
instrumento contou com cinco interrogacfes aos PA com o propdsito de investigar o
planejamento, os conteldos e organizacdo das aulas, bem como se elas sdo dialogadas,
atrativas, interativas, e se a carga horaria das mesmas é adequada a aprendizagem dos alunos,

se sdo tedrico-praticas ou ndo, e se eles sdo submetidos ou ndo, habitualmente, & avaliacéo.

6.3.3.1 Resultados do questionario com os alunos para este objetivo

Os PA menores responderam em relacdo a primeira pergunta que é a que se refere ao
contetido, planejamento e organizacdo da seguinte forma: 6 alunos responderam que as aulas
sdo planejadas e 10 alunos responderam que as aulas sdo muito bem planejadas, os contetiidos
sdo organizados e obedecem a uma sequencia logica. J& os PA adultos responderam ao
mesmo questionamento afirmando que: 11 alunos disseram que as aulas sdo planejadas e 47
alunos responderam que as aulas séo planejadas, os contetidos sdo organizados e obedecem a
uma sequencia logica. Em seguida vé-se o indice das respostas sobre o planejamento e

organizacéo das aulas.
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Grafico 5 - Alunos menores

1. Nas suas aulas, o professor demonstra que elas séo planejadas, os
conteudos sao organizados e obedecem a uma sequéncia logica?

@ As aulas sdo muito bem planejadas, os conteldos sdo organizados e chedecem sempre a uma sequéncia logica
@ As aulas sdo planejadas

Fonte: Elaborado pelo autor.

Relevante aqui destacar que as outras duas perguntas referentes a mesma questdo —
uma dizendo que ndo demonstra nehum planejamento e a outra dizendo que planeja de vez
em quando — ndo foram consideradas por nenhum PA como adequadas para definir a préatica

do docente.
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Grafico 6 - Alunos maiores

1. Nas suas aulas, o professor demonstra que elas sao planejadas, 0s
contetidos sao organizados e obedecem a uma sequéncia logica?

@ Asadassioplanadas @ As aules so muito bem planejadas, os conteldos s3o organizades & obedecem sempre a

Fonte: Elaborado pelo autor

J& para a averiguacdo se as aulas sdo dialogadas, atrativas e interativas foi obtido o
seguinte resultado: 8 PA menores de idade responderam que as aulas sdo boas e sempre ha
participacdo e 8 responderam que as aulas sdo muito boas e todos participam com prazer. Ja
18 PA maiores de idade responderam que as aulas sdo boas e ha participacdo e 40 afirmaram
que as aulas sdo muito boas e todos participam com prazer. Também para essa questdo
nenhum PA levou em consideracdo as outras duas questdes para 0 seu escrutinio que
afirmavam que as aulas sdo sempre mondtonas ou que de vez em quando as aulas sdo
participativas. Verifica-se em seguida, a demonstracdo do indice das respostas sobre a

qualidade das aulas.
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Grafico 7 - Alunos menores

2. Suas aulas sao dialogadas, atrativas e interativas?

@ As aulas sd0 sempre muito boas e todos participam com prazer
@ As aulas 550 boas e sempre hé participagio

Fonte: Elaborado pelo autor
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Grafico 8 - Alunos maiores

2. Suas aulas s&o dialogadas, atrativas e interativas?

@ As auas sa0 sempre muito boas e todos participam com prazer
@ As aules s0 boas e sempre hd participagao

Fonte: Elaborado pelo autor

Em relacdo aos PA foi apurado o seguinte resultado em relacdo ao tempo das aulas:
8 PA menores responderam que o tempo das aulas € suficiente, 3 que o tempo é
completamente adequado ao seu aprendizado, 3 que o tempo das aulas é mais ou menos, e 2
que o tempo € insuficiente. J& 7 PA maiores responderam que o tempo da aula € mais ou
menos, 11 disseram que € suficiente e 40 disseram que o0 tempo é completamente adequado
ao seu aprendizado. Na sequéncia, constata-se o indice apurado das respostas em relacdo ao

tempo das aulas.
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Grafico 9 - Alunos menores

3. Vocé considera que o tempo de sua aula é:

@ Suficients @ Completaments adequado a0 mou aprendzada @ Masoumencs @ Pouco

Fonte: Elaborado pelo autor
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Grafico 10 - Alunos maiores

3. Vocé considera gue o tempo de sua aula é;

@ Complstamente adeguado a0 mey aprendzade @ Suficenta @ Mais o0 menos

Fonte: Elaborado pelo autor

Para 0 questionamento aos alunos sobre se as aulas que sdo ministradas a eles séo
tedricas, praticas, ou ambas, responderam da seguinte forma:
7 PA menores responderam que as aulas sdo completamente mediadas pela teoria e pratica, 8
PA responderam que as aulas sdo teoricas e praticas e 1 PA afirmou que as vezes sao tedricas
com alguma prética.

Dos maiores, 43 PA afirmaram que as aulas sdo completamente mediadas pela teoria e
pratica e 15 que elas sdo teoricas e praticas. Observa-se na sequéncia o demonstrativo do

indice das respostas sobre a mediacao das aulas préticas e teoricas.
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Grafico 11 - Alunos menores

6. As aulas que voceé participa séo?

@ Complstamente mediadas pela teoria & pritica @ Teddcas e Préticas 0 As vezes tedricas com alguma préfica

Fonte: Elaborado pelo autor
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Grafico 12 - Alunos maiores

6. As aulas que voce participa séo?

@ Completamente mediadas pela leora e pratica @ Tedricas e Praticas

Fonte: Elaborado pelo autor

Pela resposta obtida no questionario aplicado aos PA, pode-se concluir neste quesito,
que segundo eles, as aulas possuem natureza pratica e tedrica, havendo uma informacéo
abrangente por parte deles de que elas sdo completamente mediadas pela teoria e pela prética.

Para a quinta e Gltima pergunta do questionario aplicado aos PA para esse objetivo
pretende-se apurar se os mesmos foram avaliados e com qual periodicidade, ao que
responderam:

7 PA menores responderam que foram sempre avaliados e de forma completamente adequada
ao seu aprendizado, 7 PA que foram avaliados varias vezes, 1 PA poucas vezes e 1 PA
afirmou que néo foi avaliado nenhuma vez.

Em relacdo aos maiores 36 PA afirmaram que foram avaliados com consténcia e de
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forma completamente adequada para aferir o seu aprendizado e 22 PA afirmaram que foram
avaliados varias vezes. Demonstra-se em seguida, o indice das respostas sobre o processo de

avaliagéo e a periodicidade delas.

Grafico 13 - Alunos menores

7. Durante o ano vocé foi avaliado:

@ Sempre e de forma completamente adequada para aferr o meu agrendizada
@ Vidasveres @ Poucasvezes @ Nenhuma vez

Fonte: Elaborado pelo autor
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Grafico 14 - Alunos maiores

7. Durante o ano voceé foi avaliado:

@ Sempre e de forma completamente adequada para aferir o meu aprendizado
@ Viras vezes
Fonte: Elaborado pelo autor
Pelas informagdes colhidas do conjunto dos alunos 0s mesmos sdo constantemente

avaliados pelos professores

6.3.3.2 Resultados da entrevista com os professores para este objetivo

O bloco dos PP também respondeu para esse objetivo cinco questdes. A primeira
delas diz:
Como sdo organizadas as suas aulas e como sao ministradas?

N&o iremos aqui reproduzir as respostas de todos os PP, pois a maioria segue uma
mesma linha metodoldgica, conforme sera descrito na sintese desse objetivo.
PP 1 — “S3o planejadas na semana anterior as aulas e sdo ministradas em 1h ou 1h30
dependendo da turma.”

PP 2 — “E feito um planejamento pedagdgico anual, com as especificidades de cada
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linguagem e cada professor adequa sua aula com o plano de curso. As aulas sdo ministradas
individual e¢/ou coletivamente de acordo com a demanda.”

PP 3 - “ Sao planejadas de acordo com o perfil de cada educando com o objetivo da
participagdo de todos.”

PP 4 — S&o organizadas por faixa etaria e ministradas de acordo com o seu desenvolvimento

fisico, emocional e intelectual.”

PP 5 — “Sdo organizadas de acordo com o perfil do aluno de forma que todos possam

participar.”

PP 9 — “Por horario...por linguagens.”

Pela maioria das respostas colhidas nas respostas dadas pelos PP, conforme se
transcreveu, pode-se deduzir que se a analise ndo fosse integrada, as entrevistas, nesse
aspecto, poderiam sugerir alguma improvisacdo na organizacdo das aulas, ou no minimo,
certo descuido com ela, de vez que a maioria dos entrevistados demonstrou pouco dominio
do tema, ou pelo menos ndo o expressou de forma adequada, de maneira que permitisse ao
pesquisador apurar de forma mais objetiva e fundamentar-se apenas nelas, para um
aprofundamento mais complexo nas suas conclusoes.

Ja para a pergunta sobre qual a carga horéria da disciplina ministrada por cada um dos

professores e qual o periodo de sua duracdo foram obtidas as seguintes respostas:
OsPP 1, 2,5,8,9, 10, 12 informaram nas respostas dadas as entrevistas a carga horaria de
cada aula e a semanal. Os PP 3, 4, 6, 7, 11 e 13 responderam informando apenas a carga
horéria de cada aula, semanal ou mensal. Pelo teor do conjunto das entrevistas ndo foi
possivel constatar a carga horaria total de varias atividades que séo desenvolvidas.

Para a indagacéo feita sobre de que forma sdo ministrados os contetdos das aulas, se
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sdo sO tedricos, sO praticos, ou tedrico-praticos o conjunto dos PP afirmou que os conteldos
aplicados séo tedrico-préaticos, a maioria com reforgo no prético.

Quanto a avaliagdo todos os PP responderam que procedem a avaliagdo dos alunos e
quanto a forma referenciamos algumas:
PP 1 — “Sim, a partir da execug@o e envolvimento do aluno através das praticas e realizagdes
das atividades.”
PP 2 — “Avaliacdo continuada, além de avaliagdes periodicas e por bancas de professores da
area.”

PP 3 —“ Sim. Avaliado pela observacao e pelo interesse nas aulas.”

PP 5 — “Acompanhando o desenvolvimento do aluno ( o processo e o resultado ).”

PP 9 — “ Informal ... ao longo do curso.”

Sintetizamos as vérias formas de avaliagdo realizadas no &mbito da escola pesquisada,
colhidas dos depoimentos dos professores, onde se verificou que predomina a pratica da
avaliagéo continuada.

A Ultima pergunta feita na entrevista nesse objetivo para os PP foi:

Vocé como professor de arte, tem participado de atividades pedagégicas integradas com
outras unidades do ensino de arte?

Os PP 1, 3, 6, 7, 10 e 11 apenas afirmaram que sim, o PP 2 disse que a sua participacdo é
esporadica, o PP 8 ndo respondeu, e os PP 5, 9 e 12 disseram que nédo participam, e dois de
clinaram que:

PP 4 — “ Atualmente com o Centro de estudo e pesquisa Ciranda da Arte.”

PP 13 — “ Sim, recebo estagio da UFG e ja participei de mostras com outras institui¢cdes de

ensino da arte.”
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Resumo do objetivo:

Sintéticamente, poderiamos resumir esse objetivo afirmando que os alunos, de um
modo geral, estdo satisfeitos com as préaticas de ensino desenvolvidas na escola objeto da
pesquisa, pois, em sua grande maioria, afirmam que h4 um planejamento adequado para as
mesmas e que elas sdo ministradas num tempo razoavelmente adequado a aprendizagem,
embora alguns julguem que o tempo delas seja pouco ou insuficiente, que as aulas sdo
ministradas de forma tedrica e préatica e que sdo avaliados com constancia.

Os professores por seu lado ndo demonstraram com clareza a carga horaria da
disciplina ou atividade que desenvolvem, limitando-se, em sua grande maioria, a responder
sobre a carga horaria da mesma, por aula, semana ou més, informacdo que também nao
consta do Plano de Acdo de cada um, anexado ao Projeto Politico Pedagogico (PPP) da
instituicdo, valido para 2021/2024, conforme constatado pela pesquisa.

Essa questdo causa certa inquietacdo, pois pode traduzir — mesmo que haja um
planejamento adequado para as aulas — uma despreocupagdo com a sua organizagéo, ainda
que isso esteja razoavelmente contemplado no vigente PPP e nas Normativas Internas da
escola, validas para o periodo 2019/2024, o que também pode traduzir uma falta de
acompanhamento das atividades por parte do setor competente da escola.

Essa inquietacdo também € decorrente do que se reflete nas respostas pouco
conclusivas dos PP a respeito da avaliacdo dos alunos, o que pode significar falta de clareza
nos critérios, de vez que a grande maioria informa que foi avaliado, e na auséncia de
participacdo da imensa maioria dos professores pesquisados em atividades pedagogicas com
outras unidades de ensino de artes 0 que nos remete a constatacdo da exiguidade de

intercambio de experiéncias.
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6.3.4 Descrever as acdes pedagdgicas e artisticas das diferentes atividades (Objetivo 3)

Quanto ao objetivo trés, o proposito da pesquisa teve o sentido de apurar e descrever
as acdes pedagbgicas e artisticas das diferentes atividades desenvolvidas pela escola
pesquisada.

Cumpre destacar que a atividade pedagdgica de Dancas Circulares Sagradas, de
formacéo continuada, possui 27 alunos adultos, é desenvolvida no turno noturno e prevé uma
realizacdo mensal — domingo pela manha — durante trés horas no Bosque dos Buritis, na area
conurbada a escola. As Dancas Circulares Sagradas popularmente identificadas como dancas
de roda, tem a sua origem na experiéncia antropoldgica dos povos e nages, retratam o seu
percurso e crengas, e compdem muitas vezes, inclusive, o folclore e a sabedoria popular.

A Musicalizagdo 3, possui 24 alunos no turno da noite, que recebem semanalmente
atendimento individualizado e em grupo, com o propdésito de aprimoramento da leitura
ritmica e melddica e como sequencia da aprendizagem da experiéncia e vivéncia adquirida
nas Musicalizagdo 1 e 2.

O curso de Aquarela e Técnica Mista desenvolvido na escola, conta com 18 alunos
adultos e é ministrado nos periodos matutino e noturno. Aborda, prioritariamente, na
aprendizagem do fazer artistico, a paisagem, a natureza morta, a figura humana, e o abstrato
como instigagdo a pratica da abstracdo e criatividade individual, como forma de
desenvolvimento da percepcdo estética do aluno e como estimulo a reflexdo, fruicdo e
producdo da arte.

O Coral Raio de Sol é composto por 23 alunos idosos, funciona no curso matutino e
se constitui num grupo vocal voltado para a terceira idade, com o proposito de inclusdo e com
a finalidade de ministrar técnica vocal e promover a socializagdo dos alunos.

A Oficina Integrada, Som, Cor e Movimento, contém 13 alunos, é também ministrada
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no turno matutino, se destina a idosos, e transversaliza os contetdos e préaticas de Artes
Visuais, Musica, Danca e Teatro, onde sdo previstas varias técnicas, como o0s jogos didaticos,
improvisagdes, criacdo individual e coletiva, além da criacdo de espetaculo, como forma de
integrar, socializar, investigar, e criar possibilidade de vivéncia das vérias linguagens
artisticas.

A Oficina Integrada Infantil € composta por 12 alunos e tem como objetivo criar um
ambiente favoravel as descobertas e ao ludico por meio de brincadeiras que favorecem aos
infantes as possibilidades, por meio da arte, de organizar suas experiéncias, perceber seus
sentimentos, recriar seus pensamentos a respeito do mundo, e evidenciar a sua afetividade

pelas coisas e pessoas com as quais convive.

6.3.4.1 Resultados do questionario com os alunos para esse objetivo

Para esse objetivo foi obtido o seguinte resultado quando se interrogou aos alunos se

séo utilizadas ferramentas tecnoldgicas nas aulas ministradas:
7 PA menores responderam que sdo usados recursos tecnoldgicos nas suas aulas com
constancia, 6 afirmaram que o uso desses recursos é feito sempre que o conteudo e o
planejamento da atividade requer, 2 aduziram que apenas de vez em quando é que sdo
utilizadas essas ferramentas, e um acrescentou que nas aulas que participa nao foi utilizado
nenhum equipamento tecnologico.

Os PA maiores para a mesma indagacao assim responderam: 33 PA asseguraram que
sempre sao utilizadas ferramentas tecnoldgicas quando o planejamento e o conteddo
requerem, 18 PA asseveraram que elas sdo usadas constantemente, e 7 afiangcaram que séo
manuseadas apenas de vez em quando. A seguir, um demonstrativo do indice das respostas

sobre a utilizacdo de ferramentas tecnoldgicas.
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Grafico 15 - Alunos menores

8. Nas suas aulas sao utilizadas ferramentas tecnologicas?

@ Comoconstincia @ Sempre que o conteldo e o planeiamento requerem, 530 utilizadas véras femamentas
© Devezemguande @ Nunca

Fonte: Elaborado pelo autor
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Grafico 16 - Alunos maiores

8. Nas suas aulas sao utilizadas ferramentas tecnologicas?

@ Sempre que o conteida & o planejamento requerem, séo uliizadas virias femamentas
@ Dever em guando Cam constancia

Fonte: Elaborado pelo autor

Pode-se inferir do depoimento dos alunos que durante as aulas sdo utilizadas
ferramentas tecnoldgicas, pois isso € o que foi colhido pela pesquisa na assertiva de um
significativo nimero de pesquisados, embora haja, em numero menor, afirmagdo de que elas
séo pouco utilizadas, ou nunca foram manuseadas durante as aulas.

A outra interrogacdo feita aos alunos para este objetivo foi para apurar em qual
atividade que eles que eles mais gostam de participar. Foi apurado que:
2 PA menores gostam de participar as vezes da parte pratica, 5 gostam de participar da parte
pratica, da tedrica e das atividades internas, e 9 gostam de todas as aulas e das atividades
internas e externas. Ja em relacdo aos PA maiores apurou-se que 5 deles gostam de participar
as vezes da parte préatica, 9 da parte préatica, tedrica e das atividades internas e 60 de todas as

aulas e das atividades internas e externas. Segue a exposicao do indice das respostas sobre a
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atividade de aprendizagem preferencial dos discentes.

Grafico 17 - Alunos menores

9. Do que vocé mais gosta de participar nas suas aulas?

@ Da parte pritica, da tedrica e das atividades infemas. @ De todas as aulas & das atividades infemas e extemas
0 As vezes da parte pratica

Fonte: Elaborado pelo autor



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...179

Grafico 18 - Alunos maiores

9. Do que vocé mais gosta de participar nas suas aulas?

@ Detodas as aulas e das atividades intemas e extemas @ As vezes da parte prética
Da parte prética, da tedrica e das atividades intemas.

Fonte: Elaborado pelo autor

6.3.4.2 Resultados da entrevista com os professores para este objetivo

Em relacdo aos professores foram feitos cinco questionamentos para 0 mesmo
objetivo.

O primeiro deles foi para colher informagdes sobre o local onde eram desenvolvidas
as atividades pedagogicas sob a responsabilidade de cada um deles e foi apurado que
majoritariamente elas sdo executadas nas salas de aula e as vezes em alguns outros lugares ,
predominantemente os localizados no bosque no qual se insere a escola, pois 0 mesmo é
completamente urbanizado e possui varios equipamentos publicos.

Além das salas de aula especificas para cada modalidade — atividades individuais,
coletivas ou de grupo — a escola possui uma sala maior, espécie de auditorio — que se destina

as apresentacdes, treinamentos, palestras e outras aces que requerem um espaco mais amplo,
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e que é utilizada para a realizacdo de atividades externas a sala de aula convencional
conforme depde o professor:
PP 3 — “Sim as aulas séo realizadas na maior sala da escola com espaco
necessario para ensaios, exercicio de relaxamento, aquecimento vocal,
coreografias das musicas para relaxamento.”

Associado a esse depoimento na entrevista, destacamos as respostas da maioria dos
professores, de onde se extrai que a maior parte das atividades pedagogicas da escola é
desenvolvida nas suas dependéncias internas, pois, quando é perguntado se as aulas sdo
ministradas exclusivamente nas dependéncias do Centro Livre de Artes é afirmado que:

PP1—-Sim ...
PP 2 — Majoritariamente sim, ...
PP 3-Sim. ...

Da mesma forma responderam os PP 6, 7, 8, 9, 10, 11 e 13, o que implica na apuragédo
de que a maior parte das atividades pedagdgicas da escola, inclusive as referentes as ludicas,
é desenvolvida no ambiente interno das suas dependéncias, sendo que no conjunto nem todos
os professores promovem atividades fora das salas que Ihe s&o destinadas, mesmo que alguns
o facam com consténcia.

Quanto a pergunta dirigida aos professores se o Centro Livre de Artes promove ou
incentiva cursos de formacgdo continuada ou de qualificacdo na linguagem artistica de cada
umosPP 1,2, 3,5,6,7, 8¢ 12 responderam que sim, o PP 4 disse que as vezes, 0 9 e 10 que
nédo, o PP 11, afirmou que o unico de formag&o continuada € o dele e o 13 afirmou que no ano
de 2020 foi disponibilizado parte da carga horaria dos professores para cursos de formacao
continuada. Nesse item, embora a maioria dos PP tenha respondido afirmativamente que sim,
importante ressaltar que boa parte deles foi laconica na sua resposta, bem como aqueles que

disseram ndo tambem foram monossilabicos. Destaque-se, entretanto, tres respostas:
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PP 4 —“ As vezes, mas os cursos que tenho feito atualmente sio de iniciativa propria.”

PP 10 — “Nao. Deveria ter oficinas de aprimoramento e reciclagem para os professores. Tem

muitas palestras que permeiam nas diversas areas das artes.”

PP 11 — “O unico de formacdo continuada é o meu, e s6 consegui com a anuéncia do

secretario.”

Esses depoimentos sdo inquietantes, pois, permitem concluir que ndo ha uma politica

institucional clara de formacdo, atualizagédo e qualificacdo dos docentes por parte da escola,

sendo que as respostas fornecidas permitem interpretar que ndo ha previsdo habitual de

realizacdo e de participacdo desses cursos para os professores do quadro, o que pode redundar

em prejuizo para a aprendizagem, conforme ja demonstrado no capitulo 3 dessa pesquisa.
Quanto a questdo posta na entrevista para os professores se eles tém acesso a

equipamentos, estrutura fisica, tecnologia e demais instrumentos materiais e pedagdgicos

necessarios a atividade de cada um deles, obteve-se o seguinte:

Os PP 4 e 9 limitaram-se a dizer que sim e o PP 10 que né&o.

Ja o PP 3, disse que o que “ o que a escola disponibiliza as vezes tenho acesso”, 0 PP 5 que

“ ... sim ( embora precisemos comprar alguns tipos de material imprescindiveis para as aulas

com recursos préprios...)” o PP 6 que “ nem sempre”, o PP 7 que “ Alguns, outros sdo

adquiridos com meus recursos”, € o PP 8 que “ muito precariamente.”

O PP 12 disse que “Sim. Sendo que em alguns casos ndo ¢ possivel o recurso necessario

devido as limitacdes fisicas”, e o PP 13 que “ Sim com a excessao do tamanho da sala de

danga que limita alguns trabalhos de deslocamentos e saltos que fazem parte do curriculo.”

O PP 1 afirmou que “ Nao, sdo precarios todos esses quesitos. Nao temos infraestrutura

adequada, tecnologia restrita apenas ao andar de cima, poucos materiais adequados para

usarmos nas salas de aula”, o PP 2 que “ Nao. O material de trabalho ¢ escasso € o pouco que

temos acesso estd em péssimas condicoes de uso”, e o PP 11 que “ Nao. A sala ¢ adaptada e
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ndo é adequada. Todo o material pedagdgico é meu.

E para finalizar as perguntas feitas nas entrevistas para esse objetivo, indagou-se aos
professores qual a atividade da disciplina de cada um o aluno demonstra maior interesse, o
que permitiu inferir pelo 0 que se apurou na quase totalidade das respostas, que a parte
pratica é aquela na qual o aluno demonstra mais satisfacdo em participar, excetuando-se o PP
4 que afirmou que ¢ “ Quando dou oportunidade do aluno ser protagonista do conhecimento”,
0 PP 7 que respondeu “ Sou professor de Arte. Os alunos gostam muito € S0 bastante
participativos”, o PP 8 que assegurou que “ Com o meu trabalho, todos que atendemos, eles
participam com bastante interesse, e 0 PP 9 que disse “ Todas”.

Resumo do objetivo:

Podemos concluir que os alunos gostam de participar das atividades internas e
externas promovidas pela escola, que séo avaliados com regularidade e que, na maioria das
vezes sdo utilizadas ferramentas tecnoldgicas com frequéncia razodvel. De outro lado
também se chegou a conclusdo de que boa parte das instalacfes fisicas esta inadequada, que
ndo ha oferta regular de possibilidade de aprimoramento para o corpo docente, que a parte
pratica é a que desperta mais interesse dos alunos no seu aprendizado, que os equipamentos
da escola estdo ultrapassados, e que as aulas da maioria dos professores em que séo

utilizadas as novas tecnologias séo realizadas com o uso dos seus proprios equipamentos.

6.3.5 Descrever as agdes inclusivas, efetivadas em todas as areas do Centro Livre de Artes
(Objetivo 4)

O propdsito desse objetivo foi o de apurar e descrever quais sdo as agdes inclusivas
que sdo realizadas pelo Centro Livre de Artes.

Observou-se que a escola acolhe alunos portadores de deficiéncia em quase todas as

suas atividades, embora, conforme se constatou, 0s recursos humanos e fisicos disponiveis
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sejam precérios, o que é parcamente minimizado pelo auxilio e participacdo dos pais ou
familiares, sendo que a aprendizagem é desenvolvida nos mesmos ambientes e em conjunto
com os demais alunos.

Constatou-se que a escola possui um nucleo de apoio psicopedagdgico que conta com
pedagogas, arteterapeutas e psicopedagogas que se propde ao acompanhamento dos alunos
em caso de necessidade de apoio e que muitas vezes 0s professores usam recursos proprios
para os auxiliarem no seu aprendizado.

Dentre as atividades desenvolvidas pela escola como o objetivo de incluséo pode se
referenciar a formacdo de focalizadores em Dancas Circulares Sagradas que prepara e
certifica os alunos para atuacdo em espacos de salde, educacdo e lazer, pois as referidas
dangas, desde 2018, no Brasil fazem parte das Préticas Integrativas Complementares a Salde
e que sdo credenciadas pelo Sistema Unico de Satde (SUS) do pais. No ndcleo de musica a
procura maior dos deficientes por matricula é por alunos cegos e com dificuldades motoras,
incluido ai, o Coral Raio de Sol, com trés décadas de existéncia, voltado a terceira idade, e
que trabalha técnica vocal e socializacdo, e que conta com a participacdo de varios
integrantes com problemas de mobilidade e sequelas de enfermidade, e no de artes visuais

que também contém pessoas com comorbidades em virtude da idade avancada.

6.3.5.1 Resultados do questionario com os alunos para este objetivo

O questionario aplicado aos alunos constou de duas perguntas para verificar se ha,
entre eles, alunos deficientes matriculados, e o resultado obtido foi o seguinte:
13 PA menores responderam gque ndo possuem nenhuma dificuldade e sdo completamente
sadios e 3 que nao tem dificuldade de mobilidade e ndo possuem deficiéncia.
Ja entre os PA maiores, 55 responderam que ndo possuem nenhuma dificuldade e sdo
completamente sadios, 14 que ndo tém dificuldade de mobilidade e ndo sdo deficientes, e 5

que séo deficientes. Em seguida, vé-se a apuragdo do indice das respostas sobre a deficiéncia



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...184

ou dificuldade de mobilidade de cada um dos respondentes.

Grafico 19 - Alunos menores

10. Voceé tem dificuldade de mobilidade ou & pessoa com deficiéncia?

@ MNao possuo nenhuma espécie da dificuldade e sou completamente sadio
@ MNéo tenho dificuldade de mobilidade & ndo sou pessoa com deficiéneia

Fonte: Elaborado pelo autor
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Grafico 20 - Alunos maiores

10. Vocé tem dificuldade de mobilidade ou é pessoa com deficiéncia?

@ Mao possuo nenhuma espécie de dificuldade e sou completamenie sadio
@ MNao tenho dificuldade de mobilidade e ndo sou pessoa com deficiéncia
0 Tenho dificudade de mobilidade e sou pessoa com deficiéncia

Fonte: Elaborado pelo autor

Ja a segunda pergunta do questionario para esse objetivo se compatibiliza com a
primeira e buscou investigar se 0 respondente conhece algum aluno da escola que tenha
dificuldade de mobilidade ou que seja portador de alguma deficiéncia, e apurou-se que:
14 PA menores afirmaram que ndo conhecem ninguém com essas caracteristicas e dois
afirmaram existir alguns que possuem deficiéncia.

Entre os PA maiores 41 disseram que ndo conhecem ninguém com essas
caracteristicas, 23 afirmaram que sabem da existéncia de alguns, 5 que conhecem muitos e 5
disseram que sabem que ndo ha ninguém com essas caracteristicas. De acordo com 0s

graficos a seguir, demonstra-se o indice das respostas sobre a existéncia de deficientes na

escola objeto da pesquisa.



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...186

Grafico 21 - Alunos menores

11. Conhece ou sabe de algum aluno do CLA que possua essas
caracteristicas mencionadas na questio anterior?

@ Nio conhego e ndo sa de ninguém com estas caracteristicas
@ Seide alguns

Fonte: Elaborado pelo autor
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Grafico 22 - Alunos maiores

11. Conhece ou sabe de algum alunoc do CLA que possua essas
caracteristicas mencionadas na questio anterior?

@ Conhegomuitcs @ Nao conheco & ndo sel de ninguém com estas caracteristicas
Seidealguns @ Sei que ndo ha ninguém com estas caracteristicas

Fonte: Elaborado pelo autor

6.3.5.2 Resultados da entrevista com os professores para este objetivo

Pelas respostas obtidas dos alunos é de se confirmar que a escola acolhe portadores de
deficiéncia nos seus quadros, e para 0s professores a entrevista foi composta, para a apuragao
desse tema, de quatro perguntas que visaram apurar as questdes de acessibilidade,

relacionamento, e integracdo dos alunos deficientes nas atividades pedagdgicas.

Obteve-se, para a indagacdo se o Centro livre de Artes possui condicdes de
acessibilidade em todas as suas dependéncias para os alunos deficientes 0s seguintes

resultados:

Os PP 3, 6,9, 12, responderam laconicamente que sim e os PP 4 e 10 que nao.



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...188

Os PP 11 e 13 néo responderam objetivamente a entrevista neste aspecto, limitando-se a
dizer, respectivamente, que: “N&o tenho alunos com necessidades especiais”, e, “N&o sei

responder essa pergunta’.

Os PP 1, 2, 7 e 8, afirmaram que as condicdes de acessibilidade da escola sdo precarias,

poucas e nao estdo em boas condicdes.

O PP 5 respondeu a pergunta da entrevista de forma mais detalhada e respondeu que:

“Sim, embora seja extremamente deficitario, a calcada das portas das salas de artes ¢
irregular, com partes soltas, causando acidentes em idosos e dificultando o acesso em

cadeiras de rodas. Sem falar no piso escorregadio durante as chuvas na estrutura do Parque.”

Para a interrogacdo se ha turmas, salas e horéarios especificos para os alunos
possuidores de alguma deficiéncia ou se eles séo alocados na escola conforme as vagas
normalmente existentes, foi apurado, pela resposta da quase totalidade do PP, que os alunos
portadores de deficiéncia desenvolvem a sua aprendizagem de forma integrada com 0s
demais alunos e nos mesmos ambientes e horarios e sdo matriculados de acordo com o

conjunto de vagas existente para cada turma.

Quanto ao questionamento feito sobre como cada um dos professores participantes da
entrevista se relaciona com o aluno deficiente, as respostas foram unanimes na afirmacédo de
o relacionamento se da da mesma forma que ocorre com os demais e que todos, deficientes
ou ndo, tem a atencdo adequada nas necessidades individuais de cada um, independentemente

de sua condicéo.

Ja em relacdo as acOes que sdo desenvolvidas pelo professor e pela escola para
integrar 0 aluno deficiente nas diversas atividades de aprendizagem, ndo foi possivel
identificar no conjunto de respostas dos professores acbes especificas de integracdo

desenvolvidas por eles nesse sentido, ressalvando, entretanto, o que disseram os professores:
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PP 1 — “Adequacdo de algumas atividades, producdo de aulas sempre pensando em como
esse aluno poderd participar, incentivo constante a esse aluno no sentido de encoraja-lo
durante o processo de ensino aprendizagem e integracdo de todos no grupo para a execucao

do proposto.”

PP 2 — “Adequacdo de material e principalmente na forma didatico-pedagodgica de abordar o

conteudo.”

PP 12 — “ Através de historias que abordem o assunto, interacao fisica com os colegas para

execucao das atividades em grupo, atendimento particular em determinados momentos.”

Resumo do objetivo:

Na sintese desse objetivo pode-se deduzir que o Centro Livre de Artes € uma escola
que oferece oportunidade de inclusdo pela oferta de vagas aos portadores de deficiéncia e que
nela sdo desenvolvidadas atividades para eles de forma integrada e em conjunto com 0s
demais integrantes da comunidade escolar. Pode-se concluir também que as instalacfes
fisicas oferecem uma série de dificuldades ao acesso a algumas atividades, sao improprias ou
inexistentes, ou, quando existem estdo em situacdo precaria. Infere-se também que ndo ha
uma politica institucional e educacional na escola, clara e objetiva, que oriente as acdes

pedagogicas da escola e dos seus integrantes, em relacdo as praticas inclusivas.
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CONCLUSAO

Ao iniciarmos este capitulo gostariamos de traduzir a nossa compreensdao do
significado do ensino livre de artes, ndo como algo que se da espontaneamente, ou que é
ministrado segundo o entendimento individual de alguém em particular, mormente num
centro publico de ensino, mas como algo que decorre de um projeto adredemente pensado,
discutido e validado, pela comunidade que o instituiu, movimenta e mantém.

A liberdade de ensino, nesse teor, se circunscreve, essencialmente, a natureza
processual do seu desenvolvimento, que ndo comporta as amarras estabelecidas em regras
que ndo se modificam ou que mudam lentamente, sem levar em conta as constantes mutacoes
sociais que alteram as realidades, especialmente em relacdo ao ensino das artes, cujo objeto é
representativo da criatividade humana, que se muitas vezes registra e documenta objetos,
experiéncias e vivéncias do passado e do presente, igualmente também se antecipa as
realizacGes do futuro.

Assim € que, no conceito dessa pesquisa, ensino livre de artes, ndo pode ser
considerado como uma pratica que leve a uma aprendizagem que seja resultante do
espontaneismo ou da falta de planejamento e controle e que ndo esteja sujeita a uma
avaliacdo.

Alids, consideramos, para a questdo do ensino e da aprendizagem, a questdo do termo
livre — derivado de liberdade — ndo como um vocabulo que expressa a compreensdo latu
sensu de alguma coisa solta, despreendida de qualquer dever ou obrigacdo, mas sim de algo
que possa ser traduzido stritu sensu, que leve em conta o contexto, a época e as circuntancias
de sua interpretacdo, pois a palavra liberdade pode ter significados diversos conforme a teoria
que a sustenta e que

Portanto, os problemas da L. no mundo moderno ndo podem ser resolvidos

por formulas simples e totalitarias (como seriam as sugeridas pelos
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conceitos anarquicos ou necessaristas), mas pelo estudo dos limites e das
condigdes que, num campo e numa situacdo determinada, podem tornar
efetiva e eficaz a possibilidade de escolha do homem. ( Abbagnano, 1998,
p. 613)

Concordando com esse conceito, ndo se pode considerar, que o ensino livre de artes
seja efetivo e eficaz, se ndo levar em conta alguns regramentos que devem observados em
favor do processo de aprendizagem, que deve estar submetido aos propositos instituidores do
projeto de criacdo do Centro Livre de Artes, bem como de suas modificacGes e evolugéo.

Igualmente, para efeito da pesquisa, ndo se pode equivaler a expressdo ensino livre
com a de ensino informal, especialmente se considerarmos que 0s sinbnimos usuais para
informal sdo os de descontraido, relaxado, esportivo, coloquial, que ndo cumpre
formalidades, etc, sendo que no nosso caso, preferimos interpretar esse termo num viés mais
antropologico, onde a aprendizagem informal seja traduzida como aquela que é decorrente da
experiéncia adquirida na convivéncia de cada um - individual, familiar, comunitaria,
histérica - nos seus diversos locus e que compdem a personalidade daquele que a ela é
submetido.

Ora o processo de aprendizagem, como o que é realizado no Centro Livre de Artes de
Goiania, requer que determinados procedimentos sejam cumpridos pelos diversos atores
envolvidos no cendrio de sua realizacdo e que levem em conta, além da vivéncia individual e
coletiva de cada um deles, os objetivos da escola e o conjunto de fatores que deram origem a
sua criagdo, bem como a incorporagdo de novos elementos integradores na sua existéncia e a
atualizacéo de seu funcionamento, o que nos fez traduzir o ensino praticado na escola objeto
dessa pesquisa — ensino livre de artes — como processo decorrente do conceito de educagao
néo formal.

Segundo Gohn (2015), em razdo da diversidade das linguagens artisticas, da sua
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capacidade de evidenciar aspectos imperceptiveis da vida diaria dos individuos, dos grupos,
da sociedade ou dos povos, e em funcdo dos componentes indutores que resultam na criagcao
de uma obra artistica fundar-se num conjunto de vivéncias e experiéncias que conformam a
subjetividade, faz com que o0 seu ensino e a consequente aprendizagem, devam
necessariamente, percorrer os caminhos da educagdo ndo formal, seja pelos elementos
constitutivos da criatividade ou porque ela ndo pode realizar-se plenamente se estiver apenas
submetida a técnicas ou a verdades absolutas e reguladas exclusivamente por normas pré-
estabelecidas, imutaveis ou resistentes a mudanca.

Segundo a autora, a educacdo ndo formal contém elementos da educacdo formal e da
informal, atua em espacos e formas diferenciadas da estrutura curricular formal da escola, a
qual ndo postula substituir, e que, porém, ndo deve ser vista como mero elemento secundario
ou auxiliar, pois a educagdo ndo formal possui via propria de atuacéo.

Afirma ainda a pesquisadora referenciada, a importancia da aprendizagem das artes, por
meio da educacdo nao formal, como meio de imersdo na jornada humana e a recuperacao das
sensacOes de humanidade presentes nos elementos simbolicos que resultam da acdo criadora
e que facultam a revisitacdo do passado, a percepcdo do presente e a prospeccdo e
consciéncia do porvir, em contraponto, muitas vezes, ao imediatismo, a pressa e ao
consumismo, muito presentes nos projetos pessoais e institucionais da era presente. Diz ela
que:

Trata-se da retomada do sonho e do modelo civilizatorio centrado em
valores éticos e humanitarios. Nesses casos, as aprendizagens nao formais
tem sido a estrada principal a pavimentar essa via. E 0 campo da cultura é o
palco por exceléncia. Ndo basta aspirar algo, é preciso vivencia-lo. E para
isso precisa-se de auto-organizacgdo, planos e estratégias de aprendizagem e

auto-aprendizagem. O novo modelo exige mais que valores, é preciso
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adotar préticas ativas, construtivas. Nao basta ficar lendo eternamente sobre
obras de arte, é preciso vé-las, contempla-las. (Gohn, 2015, p. 21-22)

E € nesse contexto — 0 do ensino ndo formal das artes — que foi elaborada a conclusao
da pesquisa, que se sustentou no conjunto de dados coletados, anteriormente j& descritos e
interpretados, e que agora, no entrecruzamento deles e de outras informacGes, serd possivel
elaborar a parte objetiva da conclusdo deste estudo, na perspectiva do pesquisador, e oferecer
as respostas as perguntas formuladas em relagdo ao funcionamento do Centro Livre de Artes
de Goiania para a elaboracéo da presente investigacao.

Os Obijetivos especificos 1 e 2 foram respectivamente:

Averiguar as diferentes atividades desenvolvidas no Centro Livre de Artes.

Identificar as préticas de ensino-aprendizagem desta escola, bem como sua coeréncia

com os documentos institucionais e legislagdo vigente.

Problema:

Primeira pergunta:

H& funcionarios suficientes e com formacdo especifica nas éareas artisticas e
administrativas, aptos a executarem as atividades especificas de cada um dos cursos livres e
oficinas, ministrados pelo Centro Livre de Artes de Goiénia — Goias- Brasil, caracterizado
com escola livre de artes?

Na pesquisa documental constatou-se que o Gltimo concurso publico que foi realizado
para prover vagas na escola foi no ano de 1999, sendo que boa parte dos professores dela séo
oriundos da secretaria de educacdo municipal cedidos por remocdo e que séo regidos por
estatuto proprio.

Esta situacdo e agravada pelo significativo numero de profissionais — docentes e
administrativos — que se aposentaram nos ultimos anos em razéo das mudancas na legislacao

previdenciaria ou por terem completado o tempo de servico e atingido a idade legal para a
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aposentadoria, o que torna o Centro Livre de Artes permanentemente dependente da cessdo
de servidores de outras unidades e que nem sempre possuem a experiéncia necessaria para
lidar com esse tipo de ensino.

Verificou-se também que embora a escola tenha a sua estrutura formal definida,
inclusive atualizada em 2021, por decreto do prefeito municipal de Goiénia, em razdo de
delegacdo da Camara Municipal de Goiénia, ndo ha, definido por lei, um quadro de carreira
com cargos definidos para as funcGes da escola, que ministra ensino ndo formal e que possui
especificidades diversas de outras unidades municipais.

Apurou-se, entretanto, apesar do nimero insuficiente de profissionais, tanto pelo exame
dos documentos disponibilizados, quanto pelas respostas dadas no questionario para 0s
alunos, bem como na entrevista com os professores, 0 que se concatenou com a observacao
participante, que uma parte significativa dos servidores remanescentes possui habilidade e
competéncia para as atividades pelas quais sao responsaveis.

Segunda pergunta:

Os documentos institucionais que normatizam a respectiva escola de artes estdo em
consonancia com o propdsito de contribuir para uma formacdo artistica, cultural e
humanistica?

A escola possui um aparato normativo razoavelmente bem estruturado segundo foi
constatado pela pesquisa documental e para equacionar essa pergunta foi considerado
suficiente o registro de dois deles, pois os mesmos regulam as agdes pedagogicas,
administrativas e de funcionamento da escola.

Possui um Projeto Politico Pedagogico (PPP) que € periodicamente atualizado com a
participacdo da comunidade escolar, e que apresenta as estruturas organizacionais da escola

nos aspectos fisico, material, pessoal, administrativo e pedagdgico. Possui também
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Normativas Internas institucionalizadas, e que legisla e regulamenta sobre a organizagéo e o
funcionamento do Centro Livre de Artes.
O PPP no primeiro paragrafo da sua Introducédo define que a escola:
... tem como missdo a valorizagdo da Arte, da Cultura e da formacéo
artistica, em uma perspectiva multicultural e laica. Norteia-se pelas
transformacoes sociais, culturais, educacionais e artisticas nas mais variadas
linguagens: Artes cénicas, Artes Visuais, Musica, e de producéo artistica,
tais como: exposicOes, espetaculos, aulas publicas, recitais e musicais,
como parte das acOes realizadas e do aprendizado na fruicdo do objeto
estudado no curso e nas oficinas. (Fonte: PPP 2020/2021)
Ja nas Normativas Internas o paragrafo 1° do Art. 6° define como seu Objetivo Macro:

Propiciar a formagao nas linguagens artisticas- Artes Visuais, Artes Cénicas
e Mdsica a partir do conhecimento estético, artistico e técnico, inerente a
cada linguagem artistica;

A pesquisa constatou, portanto, que sob 0 aspecto normativo, os documentos
analisados estdo em consonancia com o propdésito de contribuir para uma formacao artistica,
cultural e humanistica. ( Fonte: Normativas internas 2019/2024)

Essas duas primeiras perguntas do problema levantado pela pesquisa guardam uma
relacdo proxima com os dois primeiros objetivos descritos nesse capitulo antes da primeira
pergunta. Vejamos:

Em relacdo ao primeiro objetivo que € o de averiguar as diferentes atividades
desenvolvidas no Centro Livre de Artes, entre outras questdes ja referidas na descricdo
especifica do primeiro objetivo, pelos dados coletados, a pesquisa concluiu que nem todas as
disciplinas, aulas ou atividades, sdo sistematizadas e monitoradas, seja pela resposta dada a

Entrevista se a disciplina ministrada prevé apresentacfes ou mostras internas ou externas na
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entrevista dada por PP quando disse “sim...as vezes”, ou as outras respostas indistintas dadas
por PP e ja também descritas, o que permite deduzir que ndo hd um protocolo estabelecido
individualmente para cada uma delas a esse respeito e isso se d& em razdo do ndmero
insuficiente de servidores aptos para 0 acompanhamento e controle das atividades da escola
que é a resposta a pergunta do Problema.

Em relacdo ao segundo objetivo que é o de identificar as préaticas de ensino-
aprendizagem da escola, bem como a sua coeréncia com os documentos institucionais e
legislagdo vigente, a conexdo se da exatamente quando a pesquisa apurou que:

Se em relagdo a pergunta do problema os documentos institucionais da escola estdo
aptos, ha algumas desconformidades entre o que eles dispdem e algumas préaticas executadas,
por exemplo, o fato de ndo ser demonstrado com clareza nas entrevistas a carga horéria da
disciplina ou atividade que é desenvolvida, limitando-se a grande maioria delas, informar
qual a carga horéria da mesma, por aula, semana ou més, informacéo que também nédo consta
do Plano de Acéo de cada um, anexado ao Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da instituicéo,
valido para 2021/2021, conforme constatado na analise documental.

Terceira pergunta:

As relagOes interpessoais existentes que permeiam o cotidiano no Centro Livre de
Artes sdo satisfatorias?

A resposta a essa pergunta do problema permeia todos 0s objetivos e a investigacao
ndo apurou em nenhuma resposta ao questionario ou a entrevista que denotasse alguma
insatisfacdo incontornavel capaz de tumultuar o clima da escola.

Além da avaliagdo dos aspectos das respostas nesse sentido por alunos e professores
na aplicacdo dos respectivos instrumentos, a pesquisa verificou a qualidade das relagbes
pessoais na escola por meio da observacdo, tendo como referéncia, especialmente os dois

primeiros pardmetros elaborados para esse fim e foi constado nas relages nas aulas que ha



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...197

clima de respeito e didlogo entre alunos e professores, que a maioria das aulas sdo dialogadas
e participativas, que ha integracdo entre os docentes e os alunos e que 0 ambiente é respeitoso
em relacdo a diversidade e a inclusdo. O Clima é sereno, cortés e motivador de amizade.

Quarta pergunta:

As préticas pedagdgicas e artisticas desenvolvidas na escola sdo coerentes com 0s
documentos institucionais e com as necessidades dos discentes?

As préticas pedagbgicas e artisticas, conforme apurou a pesquisa, sdo realizadas
conforme se descreve nos documentos institucionais. Poderiam ser mais eficazes se fossem
promovidos cursos regulares de aprimoramento e qualificagdo para os docentes, se
houvessem mais atividades externas, e se houvesse mais interagdo com outras unidades
escolares similares, pois conforme se investigou essas atividades ou sdo insuficientes ou
inexistentes. Em relacdo & necessidade dos discentes elas seriam mais adequadas caso fossem
providenciadas melhores condi¢cdes humanas, materiais e estruturais, conforme declinado nas
entrevistas com os professores.

Essa pergunta se conecta ao terceiro objetivo, que é o de descrever as acles
pedagOgicas e artisticas das diferentes atividades, onde os instrumentos aplicados
averiguaram que: boa parte das instalacOes fisicas estd inadequada, que ndo ha oferta regular
de possibilidade de aprimoramento para o corpo docente, que a parte pratica é a que desperta
mais interesse dos alunos no seu aprendizado, que 0s equipamentos da escola estdo
ultrapassados, e que as aulas da maioria dos professores em que sdo utilizadas as novas
tecnologias, elas séo realizadas com o uso dos seus proprios equipamentos.

Quinta pergunta:

No Centro Livre de Artes ha um processo inclusivo?

Héa na escola um processo inclusivo materializado nos seus documentos institucionais,

nas praticas pedagogicas e nas relagdes interpessoais, conforme foi verificado e observado, o
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que foi referido inclusive, nos instrumentos aplicados, e ja antes descrito, no objetivo
especifico correspondente. N&o h& discriminacdo de género, ou de qualquer espécie, e 0s
portadores de necessidades especiais e os com dificuldade de mobilidade, participam e
desenvolvem as suas atividades sempre em conjunto com os demais alunos. Ressalve-se,
entretanto, que a escola padece de dificuldades estruturais, materiais e humanas, para a
manutenc&o e aprimoramento do processo inclusivo.

Essa pergunta do problema se conecta com o quarto objetivo especifico que é o
descrever as agdes inclusivas efetivadas em todas as areas do Centro Livre de artes que entre
outras coisas descreveu que a escola oferece oportunidade de inclusdo pela oferta de vagas
aos portadores de deficiéncia e que nela sdo desenvolvidadas atividades para eles de forma
integrada e em conjunto com os demais integrantes da comunidade escolar. Conclui-se
também que as instalacdes fisicas oferecem uma série de dificuldades ao acesso a algumas
atividades, sdo impréprias ou inexistentes, ou, quando existem estdo em situacéo precaria.

Infere-se também que ndo ha uma politica institucional e educacional na escola, clara
e objetiva, que oriente as acdes pedagodgicas da escola e dos seus integrantes, em relacdo as
praticas inclusivas.

Sexta pergunta:

As acOes realizadas no Centro Livre de Artes contribuem efetivamente para o
desenvolvimento holistico dos envolvidos no processo educativo, artistico e cultural?

A Ultima pergunta diz respeito a todas as demais e comporta 0 resumo geral da
conclusdo. Preliminarmente é importante registrar que as acdes realizadas pela escola
contribuem para que os alunos tenham um efetivo desenvolvimento apesar de algumas
deficiéncias detectadas, muitas delas decorrentes da auséncia de iniciativas e acdo das
instancias superiores a escola, de vez que a mesma é uma unidade subordinada a Secretaria

de Cultura de Goiania.



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...199

Como ja se comprovou nessa pesquisa, 0 CLA é uma unidade educativa tradicional da
capital e enraizada na estrutura institucional do municipio e na sociedade. Entretanto é
necessario destacar alguns pontos que julgamos importantes.

No capitulo em que a escola foi contextualizada a pesquisa referenciou que uma das
causas da criacdo dela foi oferecer oportunidade para aqueles que ndo pudessem pagar, até
porque foi instituida pela estrutura publica e a ela pertence até hoje.

A investigacdo, na avaliacdo documental, teve acesso aos resultados de uma pesquisa
feita pelo Centro Livre de Artes, para identificar, entre outras coisas, o perfil econémico e
social dos inscritos para as vagas disponiveis em 2020, tendo como parametro de avaliacdo a
rede de ensino da qual os candidatos séo oriundos, e conforme o relatério obteve o0s seguintes
resultados:

O perfil econémico e social pode ser projetado a partir da rede de ensino a
qual esses individuos séo oriundos. O maior registro advém da rede privada
com 470 inscri¢Bes, seguida da rede Federal com 318. O sistema Estadual
teve registro de 221 e a municipal que abarca a primeira fase do Ensino
Fundamental, contou com apenas 142 inscritos. (Fonte: Supervisdo
Administrativa do CLA)

Confirma essa perspectiva as respostas de alguns professores na entrevista para a

pergunta quais outras atividades que ndo sao realizadas e que vocé julga necessaria?
PP 4 — “Realizacdo de uma semana de mostras dos trabalhos desenvolvidos durante o
semestre para a comunidade local e nos bairros da periferia. Com oficinas interativas com a
comunidade nos bairros periféricos. Como também um trabalho de divulgacdo nos bairros
distantes, que o CLA é uma escola publica onde todos os cidadaos tém direito de estudar
independente da classe social.”

PP 9 — “Ir para a periferia onde os recursos para as artes sdo menores.”
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Os dados da pesquisa, associados a percepcao dos professores, € um indicio de que a
escola ndo estd atingindo adequadamente a populacdo para a qual foi, preferencialmente,
constituida.

De outro lado a pesquisa também aponta que a politica institucional de utilizacdo de
tecnologia e midia diversificada é incipiente e que 0s equipamentos da escola para isso sao
insuficientes, superados ou precarios.

A estrutura fisica da escola € boa, com varias de suas instalagdes e equipamentos
apropriados, porém, inadequada para algumas atividades, inclusive em relacéo aos portadores
de deficiéncia, com algumas salas sem ventilacdo, com problemas nos banheiros e em
algumas outras instalacGes.

Ressalte-se que no curso dessa pesquisa o prédio entrou em reforma e ndo foi possivel
aferir se seriam corrigidas as deficiéncias diagnosticadas durante a observacao.

No aspecto pedagogico, apesar do envolvimento e dedicacdo dos docentes, da sua
integracdo com os alunos, da boa qualidade das aulas, conforme diagnosticado e observado,
identificou-se a necessidade de aprimoramento de algumas técnicas, de algumas préticas e de
algumas ag0es, como a realizagdo de mais atividades externas, maior diversidade no uso das
midias e em alguns casos, além do planejamento, melhor organizagéo das aulas.

Foi constatada também a necessidade de realizacdo de um numero maior de
encontros, simpdsios, palestras e mostras, sob a responsabilidade da escola, além de

intercambios, e cursos de aprimoramento e de formacéo continuada.
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SUGESTOES

Primeiro Enfoque: Aspectos legais.

A Educacdo ndo Formal possui, muitas vezes, formas distintas de atuacdo do ensino
regular, o que impde a necessidade de profissionais qualificados, especificamente, para esse
tipo de ensino.

Conforme se constatou na pesquisa 0 numero de docentes da instituicdo tem se
reduzido bastante, em virtude de varios fatores ja elencados, além do que boa parte deles séo
professores concursados para a rede municipal de educacdo, portanto com outras exigéncias
para o seu ingresso, e que sdo, as vezes, diferentes em relacdo as habilidades requeridas para
0 ensino ndo formal das artes.

Para tanto se sugere:

- Criacdo, por lei, dos cargos especificos para todas as atividades da escola;

- Concurso publico para o provimento dos cargos com a exigéncia das habilidades e

competéncias que o ensino ndo formal das artes requer;

- Aprovacéo, por lei, de autorizagéo de realizag@o de processo seletivo simplicado, por

prazo determinado e quando necessario, para a contratacdo temporéaria de professores e

artistas das diversas linguagens, para completar, promover e/ou auxiliar nas atividades

docentes e artisticas da escola;

- Aprovacdo, por lei, da criacdo de bolsas de monitoria para alunos e artistas

desenvolverem ou auxiliarem projetos da escola.

Essas iniciativas poderdo contribuir, a médio prazo, para suprir algumas deficiéncias
detectadas e ja enumeradas, que hoje sdo superadas na escola, ou minimizadas, em virtude do
ambiente de camaradagem ali existente, conforme observado.

Segundo Enfoque: Aspectos Estruturais e Materiais
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A escola funciona num espaco ludico e privilegiado da cidade, envolvida por arvores e
agua, ao lado de um museu de artes com um acervo riquissimo de obras de arte, num dos
parques mais frequentados da cidade e que é dotado de boa estrutura urbana.

A pesquisa conferiu, conforme ja demonstrado, uma série de deficiéncias estruturais e
materiais que podem comprometer um melhor desempenho do ensino aprendizagem das artes
na escola, mesmo que seja no exercicio de uma pratica tradicional, e com o proposito de
atualizacdo e modernizagédo dos espacos e materiais disponibilizados para atender a crescente
demanda pelas vagas oferecidas sugere:

- Destinacdo de espaco adequado para sediar laboratdrio com equipamentos, programas

e ferramentas das novas tecnologias adequadas ao ensino de artes, e com capacidade de

geracdo de aulas ndo presenciais;

- Destinacdo de espaco adequado e equipamentos, mesmo que ndo seja na sede, para

laboratdrio e oficinas das Artes Cénicas, ai incluidas, teatro, danca e circo;

- Destinacao de espaco adequado e equipamentos, para instalacdo de laboratério para

cursos e oficinas do audio-visual,

- Destinacao de transporte permanente para transportar grupos de professores da escola

para oficinas ou aulas descentralizadas, ou para transportar grupos de alunos de baixa

renda da mesma regido para aulas presenciais na escola;

- Aquisicdo de passagens do transporte coletivo para transporte individual de aluno de

baixa renda que goze de autonomia, de sua regido para aula presencial na escola,

guando nela néo for formado grupo.

- Requalificacdo do espaco existente, inclusive em relacdo aos portadores de

deficiéncia, as salas de aula de mdsica, com a acUstica quando necessario, e as de artes

visuais, com a substituicdo dos instrumentos e equipamentos em estado precario, pela

aquisicao de outros.
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As sugestdes oferecidas nesse enfoque decorrem da observagéo feita, das entrevistas,
questionarios, das conversas informais com alunos, professores, familiares de alunos,
frequentadores do parque do entorno da escola, artistas, e da experiéncia e intimidade do
aluno com o tema da cultura e das artes.

Terceiro Enfoque: Aspectos pedagogicos

No aspecto pedagogico, alguns pontos que emergiram no contexto da investigacdo se
constituiram em pontos relevantes de reflexao.

Um foi a constatacdo da preferéncia dos alunos pela parte pratica e a maioria das
atividades sendo desenvolvida s6 nas salas de aula, outro foi a auséncia de definicao da carga
horéria total de cada disciplina ou atividade e a percepcdo de que ndo hd uma definicéo
institucional de avaliacdo dos alunos, dos professores e da escola, bem como, a exiguidade de
atividades intercambiadas e/ou externas e a auséncia de cursos de formacdo continuada.

Mesmo reconhecendo que a escola desenvolve um trabalho motivador e que ha nela
boas préaticas que promovem a integracdo e o desenvolvimento dos discentes, assim como ha
a necessidade de avancos e modernizacdo na parte material e fisica, maior preocupacéo deve
haver com a sua atividade fim que é a parte pedagdgica.

A grande preferéncia dos alunos pela parte pratica, que é o fazer, indica uma
necessidade do despertamento da sensibilidade deles para o conhecer por parte da escola, que
é a parte tedrica/histérica, e o usufruir/apreciar, e isso requer praticas metodoldgicas
facilitadoras que estdo de acordo como os pressupostos do ensino ndo formal, que de modo
algum se abstém de pressupostos normatizadores que estejam de acordo com 0 projeto
estabelecido e portanto se sugere:

- Estabelecimento institucional de critérios de avaliacdo para alunos, professores e a

escola;

- Promocéo de cursos de qualificacdo e atualizagdo para os professores;
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- Promocéo de cursos de formagao continuada para os professores;

- Promocdo de cursos preparatérios para a utilizagdo de recursos e ferramentas

tecnoldgicas nas aulas;

- Promocdo de cursos preparatorios para professores e funcionarios em relacdo as

questdes inclusivas;

- Definicdo no calendario anual da escola, da ocasido das atividades externas

promovidas coletivamente, e as das de cada professor individualmente, na discussao

com cada um deles;

- Instituicdo da forma hibrida de participacdo nas aulas, presencial e online, como

forma de incluir pessoas de baixa renda que moram distantes da sede da escola;

- Instituir circuito de oficinas, mostras, apresentacGes, aulas publicas e outras

atividades, por regionais da cidade, como forma de democratizar o acesso ao ensino de

artes;

- Instituir cursos e oficinas regulares na area do audio-visual.

Creio que os cursos e acles sugeridos nesse aspecto, poderdo contribuir para uma
pratica pedagodgica cientificamente centrada no ensino ndo formal, resolvendo algumas
deficiéncias detectadas pela pesquisa que podem ser oriundas de confusdo tedrica a respeito
do tema.

Finalizando, podemos afirmar que essa pesquisa pode servir a escola, em razéo do que
nela se obteve por intermédio dos dados coletados, como contribuicdo para revisitar suas
praticas, seus conceitos e seus instrumentos; como contribui¢éo social, na medida em que ela
podera ser utilizada para aprimorar uma instituicdo publica de ensino e para a comunidade
cientifica, como suporte para aprofundamento em alguns dos aspectos aqui levantados a
partir dos dados que se coletou, além da relevancia da discussao sobre o ensino ndo formal,

especialmente no que se refere ao ensino de artes.
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N&o houve a pretensdo da pesquisa de abordar o assunto em toda a sua complexidade e
esgoté-lo, até porque foi delimitado o seu foco, e 0 pesquisador tem a consciéncia que esse é
um tema que se retroalimenta nas relagdes sociais e humanas que continuamente se alteram, o

que serviré objeto de aprofundamento deste trabalho pelo investigador no pos-doutorado.
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1. APRESENTACAO

O Projeto Politico Pedagdgico (PPP) do Centro Livre de Artes-CLA - Unidade
Descentralizada da Secretaria Municipal de Cultura / SECULT, caracterizada como Escola Livre
de Artes / ELA, foi pautado a partir de reflexdes coletivas, com participagdo das equipes que aqui
atuam, reflexdes estas, sempre focadas nos objetivos, finalidades e necessidades desta unidade
enquanto Escola de Arte, que tem como seu papel social, ser um Centro Formador, Polo Cultural
e Nicleo de Produgdo Artistica.

E um documento que tem como propdsito refletir a realidade do Centro Livre de
Artes/Escola Livre de Artes — CLA/ELA, sendo um guia de suas agdes, com foco na formagao
artistico cultural.

No Projeto Politico Pedagdgico do CLA/ELA sera apresentado as estruturas
organizacionais em seus aspectos: fisico, material, pessoal, administrativo e pedagdgico; com a
apresentacdo do organograma, da relagdo dos recursos materiais, assim como das equipes de
profissionais atuantes nas varias areas do CLA/ELA.

O documento serd ordenado pela proposta administrativa e didatico-pedagégica,
proposta pela Gestdo, Administrativo, Apoio Psicopedagdgico e pelas Areas de Artes Cénicas,
Artes Visuais, Musica e Oficina Integrada, com detalhamentos acerca das agdes desenvolvidas
junto a comunidade. A exemplo: cursos de capacitagdo profissional, oficinas, cursos livres,
cursos sequenciais - nas varias linguagens artisticas, atendimentos individuais e/ou coletivos a
alunos com necessidades especiais educacionais (NEE) e o processo de ingresso ao CLA/ELA.

Tais sistemdticas serdo evidenciadas através do descritivo por segmento. Detalhando
os cursos, as oficinas, as formas de atendimentos e as ementas, objetivos, método e/ou
metodologias e avaliagdo de cada atividade proposta, O documento aborda ainda os eventos de
produgdo artistica tais como: exposigdes, espetaculos, aulas publicas, recitais e musicais, como
parte das agoes realizadas e do aprendizado na fruigao do objeto estudado nos cursos e oficinas.
Os eventos realizados pela instituicdo acontecem internamente e/ou em locais publicos ou
privados, previamente selecionados.

Anualmente o PPP sera avaliado pela Representante Pedagdgica e Representantes de
Areas, objetivando a anélise das agdes efetivadas, em todos os seus aspectos, com foco na
melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem, que de maneira impar possa influenciar

positivamente na vida das pessoas que aqui buscam o aprendizado em Arte.
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experiéncias estéticas diferenciadas em varias linguagens que resultam em produgdes artisticas

em suas mais variadas formas de manifestagdo.

Sdo geragdes que se encontram e se completam no CLA/ELA, ao som de instrumentos,
vozes, na leveza dos movimentos, nas descobertas e redescobertas de formas e cores. Neste
espago se vive a Arte sem estabelecer restricdes por idade ou caracteristicas fisicas. Assim,
respeita-se a individualidade do aluno, nao importa a “cronologia”, mas sim o brilho de cada
olhar diante de seu professor ou professora, de um acorde conquistado, de uma tela
transformada, de uma coreografia ensaiada.

Tudo isso respaldado por uma equipe administrativa que coordena, desenvolve
processos pedagogicos e de produgao artistica, que proporciona espagos de escuta, por meio da
Psicopedagogia, Musicoterapia e da Arteterapia; que registra e organiza processos de
matriculas, que gerencia toda documentagdo dos alunos, que incentiva a pesquisa e a leitura,
que faz o café, e que mantém cada espago limpo e seguro. Uma equipe unida e participativa que
gerencia as dreas e a instituigdo de forma democratica e humanistica.

Dessa forma, o presente Projeto Politico Pedagégico- PPP apresenta a proposta de
trabalho do CLA/ELA com seus principios norteadores e a concepgao de cada drea e ou projetos
a serem desenvolvidos a partir dos objetivos e metas estabelecidas por meio de analise da
conjuntura, para alcangar a comunidade Goiana e regido, de forma a atender sua real vocagdo.

Este é o CLA/ELA, que busca vencer os desafios da inclusdo, que agrega e promove
individuos, que faz o outro se sentir inico, conhecedor e criador de sua propria historia e muitas
vezes multiplo por meio do ensino em Arte.

Ao considerar esta forma impar de promover o ensino nas diversas areas artisticas é que
este Projeto Politico Pedagogico aborda de forma sistemdtica, as agGes pedagdgicas e
estruturais de cada area de forma detalhada. Ressalta-se que este é um trabalho de “muitas
maos”, pois cada area/segmento possui suas especificidades e sdo relatadas por um coletivo de
profissionais com formacgdes diversificadas.

E assim, em diferentes ritmos, formas, cores e passos, a elaboragao deste Projeto
Politico Pedagdgico - PPP, que tem por propdsito, definir um pouco do que somos e da dimensdo

do que representamos para o cenario cultural de Goiania.

4. HISTORICO DO CENTRO LIVRE DE ARTES / ESCOLA LIVRE DE ARTES

O Centro livre de Artes, hoje, denominado Escola Livre de Artes CLA/ELA, teve sua
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origem nos anos 70, quando a Escola Municipal de Musica da Prefeitura de Goiania foi fundada

no dia 5 de setembro de 1975, na gestao do Prefeito Francisco de Castro.
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A Escola de Musica denominada “Escola Municipal de Musica José Ricardo de Castro”
funcionava em sede provisoria no Colégio Sdo Domingos, Setor Coimbra.

No ano de 1977, através da lei n® 5.377, de autoria do Vereador Pedro Xavier Teixeira,
a Escola de Mdsica José Ricardo de Castro foi regulamentada passando a funcionar na Praga
Universitaria, onde hoje se encontra a Biblioteca Publica Municipal Marietta Telles Machado.

Em 1979, a Escola passou a funcionar em 03 (trés) turnos para criangas e adultos, entre
cursos preparatorios e basicos, com 591 (quinhentos e noventa e um) alunos, tendo como
principal objetivo o ensino musical, com uma equipe de professores qualificados alguns
contribuindo ainda para o reconhecimento do CLA, como: Schubert Dias, Dilma Oliveira, Goiana
Vieira e llése Bittencourt.

Em 1988, através do Dec. Lei n2 867, de 15 de setembro de 1988, na gestao do Prefeito
Municipal Daniel Anténio de Oliveira, foi criada a Secretaria de Cultura, Esporte, Turismo e Meio
Ambiente, e mantido o nome Centro Livre de Artes, criado em 1986 pela entdo Assessora de
Cultura, escritora Marietta Telles Machado.

O CLA é uma unidade descentralizada da Secretaria Municipal de Cultura -SECULT,
caracterizada como Escola Livre de Artes, com fun¢des de Centro Formador, Inclusivo, Polo
Cultural e Nucleo de Produgao Artistica.

Atualmente o Centro Livre de Artes-CLA, conta com cerca de 1586 (mil quinhentos e
oitenta e seis) alunos nas dreas Artisticas Musica, Artes Cénicas, Artes Visuais e Oficina

Integrada.

5. ESTRUTURA FISICA

A instalagdo fisica do CLA/ELA é composta por dois pavimentos, contendo: 2 (duas)
salas de dan¢a (uma no piso inferior e uma no piso superior), 1 (um) banheiro masculino, 1 (um)
banheiro feminino, 1 (um) banheiro no piso inferior, 1 (um) banheiro de funciondrio, 1 (uma)
sala de Supervisdo , 1 (uma) sala de Representante Administrativa, 1 (uma) biblioteca, 1 (uma)
sala de Representantes de drea, 1 (uma) sala de digitagdo, 1 (uma) cozinha, 1 (uma) sala de
Iseng¢do, 1 (uma) sala de atendimento Psicopedagédgico, Arteterapia e Musicoterapia , 9 (nove)
salas de mdsica, 1 (um) mini auditdrio, 5 (cinco) salas de artes visuais, 1 (uma) sala de oficina
integrada, 1 (uma) sacada, 1 (uma) sala de producdo, 1 (um) pordo no piso inferior.

Percebe-se que a estrutura fisica necessita de reformas gerais e especificas, ja

solicitadas, pela Supervisora, aos 6rgaos competentes.

Pégina7
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APRESENTACAO

O presente documento trata das normativas internas, com foco na estrutura e funcionamento
do Centro Livre de Artes / CLA, com vistas a um novo modelo de gestdo, formacdo, producdo
cultural, acervo e documentacdo, que corresponda as necessidades do CLA . Nesta perspectiva, sera
definida a organizagdo administrativa, didatica, pedagogica e disciplinar da Unidade supra citada,
estabelecendo diretrizes que serdo seguidas por servidores, alunos, pais e/ou responsaveis e por
instituicdes parceiras,

Na referida normativa — norteada pelo Regimento Interno da Secretaria Municipal de Cultura
- SECULT -, constardo os objetivos da Instituicdo, os direitos e deveres de todos. Os cursos oferecidos
nas Areas Artes Cénicas, Artes Visuais, Musica e Oficina Integrada, constardo no Projeto Politico
Pedagogico.

Estardo, também, apresentadas as responsabilidades e atribuicGes dos servidores, por funcdo,
confarme organograma, bem como, a estrutura e funcionamento da instituicdo, contribuindo, assim,

para uma melhor efetivagdo das atividades propostas pela Unidade.

TITULO | - DAS DISPOSICOES PRELIMINARES

CAPITULO | - DA IDENTIFICACAO

Art.22 - O Centro Livre de Artes, identificado como CLA, foi criado em cinco (5 ) de setembro de 1975,
inicialmente como Escola de Musica José Ricardo de Castro e regulamentado por meio da Lei n?
5.234/77 em outubro de 1977. ( anexo)

Art.3° - E gerenciado pela Secretaria Municipal de Cultura - SECULT, érgdo da Prefeitura Municipal de
Goidnia. Atuando como centro formador e polo cultural, oferece a comunidade interessada, a partir de
04 (quatro) anos de idade, cursos e oficinas;

Art.42 - O Centro Livre de Artes / CLA é uma unidade descentralizada da Secretaria Municipa! de
Cultura -SECULT, caracterizada como Escola Livre de Artes, com fungdes de Centro Formador,

Inclusivo, Polo Cultural e Nucleo de Producdo Artistica.

CAPITULO I - DAS FINALIDADES E OBJETIVOS

Art.5¢ O CLA constitui-se como centro formador tendo por finalidade oferecer a comunidade
interessada, a partir de 04 (quatro) anos de idade, a formacdo em Artes Cénicas, Artes Visuais e
Musica, por meio de cursos e oficinas, sequencias e livres, para comunidade em geral, bem como, polo
cultural promovendo manifestagBes artisticas.

Art.62 As acdes desenvolvida pelo CLA tem como objetivos:

12 Objetivo Macro:
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Propiciar a formagdo nas linguagens artisticas- Artes Visuais, Artes Cénicas e Musica a partir do
conhecimento estético, artistico e técnico, inerente a cada linguagem artistica;
29 Objetivos Especificos:

I Propiciar a formagdo em Arte;

Il.  Apoiar e incentivar a produgdo e difusdo artistica;

1. Promover a formagdo de plateia e incentivar a frequentagdo de espacgos destinados a
manifesta¢des artisticas e culturais;

V. Possibilitar e incentivar o constante contato com as demandas do circuito de arte e da
sociedade, no sentido de incorporar debates em sua atualidade acerca do perfil dos artistas e
profissionais que deve formar e compreender a dindmica do campo da cultura em seu papel
formador e fomentador de pensamento, do debate e da livre expressdo publica;

V. Articular parcerias e intercambios com demais entidades de ensino de Artes formal e informal,
no intuito de ampliar o campo de atuagdo do artista e a abrangéncia de atuagao do CLA;

Vi, Fomentar reflexdes e debates sobre a Arte e as quest&es da contemporaneidade;

VIl.  Manter parceria com a Associagdo dos Amigos Centro Livre de Artes, em conformidade com a

legislagdo vigente.

TITULO Il - DA ORGANIZAGAO E FUNCIONAMENTO DO CENTRO LIVRE DE ARTES
CAPITULO | - FLUXOGRAMA

Supervisdao Administrativa
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Representante
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Pedagogica

Pedagdgica
Representante dos Cursos de Representante
GETS
de Produgdo Formagao Administrativa
Linguagens
Continuada
Artisticas

Secretaria
Biblioteca
Equipe de Servigos
produgdo Gerais
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Administrativo

Arte Educadores/Artistas

CAPITULO |l - DA ORGANIZACAO DO TRABALHO

Art.72 A estrutura funcional do CLA compde-se das seguintes dimensbes de atuacdo das Equipes , a

saber:
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Panorama da constituigdo do Centro Livre de Artes

O presente documento trata-se de um demonstrativo da analise estatistica do
Centro Livre de Artes - CLA. No primerio semestre de 2019 foi contabilizado pela
secretaria desta unidade o total de 1.854 alunos matriculados. Desse montante foi
catalogado até o momento dados de 771 alunos, ou seja, 40% do nimero de inscritos.
Nosso intuito € darmos continuidade a essa pesquisa, para que possamos tracar uma
panorama geral que defina o perfil do alunado, sua contituigdo, a atuagdo dos
servidores que atuam na docéncia e correlacionar esses dados com o a produgao de
todas as éreas artisticas que o CLA disponibiliza para a comunidade. Para tanto sera
necessario um tempo maior para que possamos ampliar a abrangéncia da pesquisa e
catalogar o maior nimero possivel de informagoes.

A coleta de dados foi feita através de uma ficha no formato de questionario e foi
entregue aos alunos pelos professores de suas respectivas turmas. O recolhimento e
as orientagdes sobre o preenchimento do questionario foi executado pelas
Representantes de Area.

Segue abaixo o resultado com o que consideramos parciais da pesquisa,
abordando aspectos sobre o quantitativo geral de alunos, bem como, a rede de ensino
que s&o oriundos; a correlagdo da arrecadagao de taxas discriminando o quantitativo
de pagantes, isentos e atividades de complementagdo de estudos, que ndo geram
arrecadagéo e por fim todos esses mesmos dados discriminados por Area Artistica,
como uma breve descricao do contexto de atuagdo e quantitativos de servidores que
atuam na docéncia.

1. Quantidade total de alunos

De acordo com os registros da secretaria do CLA, 1.854 alunos foram matriculados
nos cursos ofertados pelo CLA no primeiro semestre de 2019, Cursos estes oferecidos
nos turnos matutino, vespertino e noturno. Os referidos cursos sdo inerentes as
linguagens artisticas de Artes Cénicas, Artes Visuais e Masica; e também &areas que
agregam uma ou mais linguagem artistica como a Oficina Integrada e o projeto Arte e
Diversidade.

De acordo com o gréfico 1, podemos observar que a diferenga numérica entre as
linguagens artisticas chega a ser insignificante. A maior concentrac@o de alunos esta

www.goiania.go.gov.br

na linguagem de Artes Visuais, que contabilizou 30% do alunado com o montante de
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551 matriculados. Seguido da linguagem de Artes Cénicas com 28% do alunado com
531 matriculas. E ndo muito distante, a linguagem de Musica com 27% do alunado
com 496 matriculados. Oficina Integrada obteve 14% e Arte e Diversidade 1%,
contabilizando 255 matriculas e 21 matriculas respectivamente.

TOTAL DE ALUNOS - 1.854

Oficina
Integrada 255
13%

Muisica 496
27%

Artes Visuais
551
30%

Gréfico 1 — Quantitativo geral de alunos.

2. Quanto a escolaridade

Sobre a formagao escolar, ainda néo foi possivel obter exatidao nos dados devido
ao equivoco de alguns alunos quanto a conclus@o da escolaridade. De acordo o
Grafico 2 que pontua os dados apurados, a maior concentragao de alunos advém da
rede privada de ensino com o registro de 503 alunos (65%), seguido da rede estadual
e federal com 217 alunos (28%) e em Ultima colocagao a rede municipal com apenas
51 alunos (7%).

Considerando que a maior procura da clientela &€ composta por adultos e idosos, e
que a Rede Municipal de Ensino atua na primeira fase do ensino fundamental, a baixa
demanda de alunos nessa fase escolar ja era esperada.

Acreditamos que em decorréncia da divulgagao e marketing institucional deficiente
nos Ultimos anos, possa ter desencadeado da alta concentragdo de alunos oriundos
da Rede Privada de Ensino, haja vista que a localizacdo do CLA esta inserida em um

www.goiania.go.gov.br
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bairro de classe média alta. E grande parte da populagdo goianiense desconhece a
atuacao e oferta dos servicos prestados pelo CLA. No primeiro semestre de 2019 pela
primeira vez esta sendo implementado um programa focado na publicidade
institucional do CLA. Conseguentemente a médio e longo prazo o acesso aos servigos
prestados por esta instituigdo terd uma forte tendéncia a ser democratizado, estando
aberto a adesao de toda a comunidade. Outro fato que pode ser determinante nessa
mudancga € o convénio a ser firmado entre as secretarias de Cultura e Educagao do
Municipio.

REDES DE ENSINO
Rede Municipal
(51)
7%
Estadual
/Federal (217)
28%

Particular (503)
65%

Grafico 2 — Rede de Ensino

3. Quanto a acessibilidade econdmica

O custo para se ingressar no CLA depende do perfil econémico de cada
pessoa. Nao ha cobranga de matricula e/ou mensalidades. A taxa a ser paga € de
valor Unico (de acordo com a duragdo do curso, sendo anual ou semestral) e
acessivel a grande parte de populagdo. A isengdo do pagamento desta taxa pode
ser disponibilizada a populagao de baixa renda mediante a triagem do Apoio
Psicopedagégico. Alunos matriculados e que frequentam normalmente as aulas
pode se beneficiar também da gratuidade dos cursos destinados a
complementacéo de estudos.

www.goiania.go.gov.br

Centro Livre de Artes
Rua 1, n® 605 — Setor Oeste, Goiania-GO, CEP: 75115-040



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...229

s

d . !, B%EGFCE)IIATL:&: Prefeitura de Goiania
W b e =S Secretaria Municipal de Cultura
Cultura Centro Livre de Artes

De acordo com os registros da secretaria do CLA, dos 1.854 matriculados, 79%
sdo pagantes, 19% sdo isentos e apenas 2% se beneficiam dos cursos de
complementacao. O gréfico 3 traz esses dados quantificados.

ACESSIBILIDADE ECONOMICA

Complgmentacﬁo de Estudos l

ervos [N

Pagantes

0 200 400 600 800 1000 1200 1400 1600

Gréfico 3 — Acessibilidade econdomica

Observando estes dados detalhadamente por area é possivel verificar a
distribuicdo desta acessibilidade econdmica por area. De acordo com os dados
coletados, no que se refere a isengdo, o maior quantitativo de alunos que se
beneficiam da gratuidade sao da Area da Musica com 37%, seguido de Artes Visuais
com 29% , Artes Cénicas com 24%, Oficina Integrada com 9% e Arte e Diversidade
com apenas 1%. Ressaltando que no total desta parcial de 1.854, 358 séo isentos. O
gréfico 4 mostra a equivaléncia numérica destes dados por Area.

Em relagdo a arrecadagdo das taxas por Area, ou seja, a maior concentragio
de alunos pagantes nota-se um empate técnico entre as Areas de Artes Visuais e
Artes Cénicas com uma média de 30% com uma diferenga nimerica minima. A Area
da Musica contabiliza 24%, a Oficina Integrada 15% e Artes e Diversidade com
apenas 1%. O grafico 5 apresenta esse demonstrativo no que se refere a arrecadacgao.

A diferenga da correlagao entre os dados nimericos do registro de alunos
pagantes e alunos isentos, se encontra no registro do quantitativo de alunos que estéo
inscritos e frequentam os cursos destinados a complementagdo de estudos. Dada a

www.goiania.go.gov.br
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relevancia para dar suporte a formagdo, alguns cursos sdo ofertados gratuitamente
pois integram e complementam o contetido de outros cursos.

Alunos Isentos

400 358
350
300
250
200
132
150 105
84
100
32

50 S
o — y S

Arte e Artes Artes Musica Oficina Total

Diversidade Cénicas Visuais Integrada

Gréfico 4 — Quantitativo de alunos isentos.

Alunos Pagantes

1600 1453
1400
1200
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800
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680 353
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Arte e Artes Artes Mdsica Oficina  total geral
Diversidade Cénicas Visuais Integrada

Grafico 5 — Quantitativo de alunos pagantes
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Apesar de significar apenas 2% da acessibilidade econémica, os cursos
classificados como complementagdo de estudos tém em sua clientela, a maior
concentragdo de alunos oriundos da Area de Artes Cénicas, com 32%. A Area de
Musica tem o registro de 26% seguido de Artes Visuais 19%, Oficina Integrada de 16%
e Arte e Diversidade com 7%. O gréfico 6 mostra a quantificagao numérica de alunos
inscritos em cursos destinados a complementagao de estudos por Area.

COMPLEMENTAGAO DE ESTUDOS

TOTAL GERAL 43
OFICINA INTEGRADA
MUSICA

ARTES VISUAIS

ARTES CENICAS

ARTE E DIVERSIDADE

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45

Gréfico 6 — Complementagao de Estudos
4. Analise de dados por Area
4.1 Arte e Diversidade

O objeto da proposta de Arte e Diversidade &, construir 0s nexos entre as
diversas linguagens artisticas, as terapias e as praticas integrativas que atendem aos
alunos, enquanto manifestagéo cultural, artistica e terapéutica. Busca-se entado, ao
apresentar o objeto, demonstrar a importancia do retorno das atividades artisticas
que se integram a salde, as quais se expressam no contexto de importantes valores
relacionados ao bem estar fisico e emocional da comunidade goianiense. O proposito
deste projeto é demonstrar a importancia de reativar as atividades artisticas aliadas a
arteterapia, psicopedagogia e neuropedagogia nas formas e contetdos das Praticas

www.goiania.go.gov.br

Integrativas em dialogo com a Diversidade na contemporaneidade. A efetivagao da
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proposta € por meio de oficinas de Musicoterapia e Arteterapia, com o suporte
psicopedagégico e neuropedagdgico.

Atualmente penas duas professoras atuam neste projeto e atendem 21 alunos, sendo
62% pagantes, 24% isentos e 14% usufruem dos cursos de complementagdo de
estudos. O grafico 7 mostra essa quantificagdo numeérica.

ARTE DE DIVERSIDADE

Gréfico 7 — Arte e Diversidade

4.2 - Artes Cénicas

As artes cénicas sao todas as formas de arte, que se desenvolvem em um
palco ou outro local de representagdao para um espectador pulblico. Compde um
conjunto de técnicas utilizadas para criagao, direcao montagem e interpretacao de
espetaculos. Possui por objetivo a oferta da livre experiéncia artistica através dos
cursos livres e ndo sequenciais, bem como a formacdo basica na drea das artes
cénicas através de oficinas divididas por niveis.

Atualmente a Area de Artes Cénicas responde pela segunda colocagio no
percentual total de alunos do CLA, apesar de se a linguagem com 0 menor niumero de
servidores. E composta por 14 servidores que atuam nessa docéncia, sendo que
somente 8 profissionais atuam somente na referida Area, 6 profissionais dividem sua
carga horaria com outras Areas, 9 profissionais atuam no campo das artes e cultura
(danga, teatro e capoeira) e 4 profissionais atuam na cultura corporal (yoga, pilates,
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alongamento, entre outros.). De acordo com o grafico 8, atualmente a Area de Artes
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Cénicas atende 28% da clientela do CLA. Desse quantitativo 81% é pagante, 16% é
isento e 3% usufruem do beneficio de frequentar cursos para complementagédo de
estudos.

ARTES CENICAS

Grafico 8 — Artes Cénicas

4.3 Artes Visuais

As Artes Visuais tém por objetivo proporcionar o desenvolvimento da linguagem
visual e estética por meio da apreciagdo, produgédo e reflexdo artistica, e também,
estimular a formacao de poéticas visuais pessoais, através de aulas teérico-praticas
dialogadas e incentivadas pela participagao em exposicoes e eventos artisticos.

Atualmente a Area de Artes Visuais é a segunda linguagem com maior nimero de
profissionais, contando com 21 servidores que atuam na docéncia e duas servidoras
na gestdo. Os cursos ofertados variam de acordo com o semestre. Alguns
profissionais atuam em mais de um curso. No primeiro semestre de 2019, o CLA conta
com 9 professores de Pintura, 1 professor de Histéria da Arte, 2 professores de
Desenho de Observagao, 1 professor de Atelié de Desenho, 2 professores de Atelié de
Pintura, 1 professor de Desenho Livre, 1 professor de Gravura, 3 professores de
Figura Humana, 1 professor de Desenho de Retrato, 2 professores de Modelagem em
Argila, 4 professores nas turmas de Infanto-juvenil: Desenho e Pintura, 2 professores
de Caixas Decoradas, 1 professor de Mangd, 4 professores de Desenho e Histéria da
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Moda, 2 professorres de Scrapbooking e 1 professor para Aquarela da Moda. Este
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segmento & 0 que mais agrega alunos na instituigao, atendendo 30% da clientela do
CLA, ou seja, 551 alunos. De acordo com o gréfico 9, seu corpo discente ¢ composto
por 80% de pagantes, 19% de isentos e apenas 1% frequentam os cursos de
complementagao de estudos.

'ARTES VISUAIS

600

500 :

400
. 300°

200 : :

100 —1

: it
: Isentos Complementagdo Pagantes ... ' Total

de Estudos

Gréfico 9 — Artes Visuais
4.4 Musica

A Area da MUsica tem como objetivo propiciar a formagéo e o conhecimento
musical através da vivéncia artistica dos elementos basicos desta linguagem por meio
de aulas tedrico-praticas, instrumentais e vocais, individuais e coletivas e, também, de
participagdo em apresentagdes artisticas internas e externas possibilitando, assim, a
socializagao do aluno e o desenvolvimento de suas potencialidades musicais.

De acordo com os dados atuais, este & o segmento com maior numero de
profissionais no CLA, agregando 34 servidores. Assim como a Area de Artes Visuais,
os servidores da Area da Masica atuam em uma ou mais proposta de curso. Neste
semestre no que se refere ao ensino musical, o CLA conta com 5 profissionais
atuando na Correpetigdo, 10 professores de Teoria Musical, 2 professores de
Harmonia, 4 Professores de Coral, 3 professores atuam no Coro Cénico, 1 professora
no Canto Popular, 4 professores na Estagdo Vocal, e em instrumentos musicais, nos
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quais a aula é de atendimento individual em sua grande maioria, o CLA conta com 1
professor de Flauta Transversal, 15 professores de Piano, 2 professores de Flauta
Doce, 6 professores de Violao, 1 professor de Baixo, 10m professores de Teclado, 1
professor de Acordeom, 1 professor de Ukelelé, Cavaquinho, Bandolim, Percusséo,
violino e Saxofone respectivamente.

A Area de Musica aglomera 27% do alunado do CLA, ou seja, atende 496
alunos. Sendo 71% pagantes, 27% isentos e 2% matriculados nos cursos de
complementacao de estudos. O Grafico 10 demonstra a quantificagao numeérica deste

atendimento.
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Gréfico 10 — Mdsica

4.5 Oficina Integrada

A Oficina Integrada parte de vivéncias nas linguagens artisticas do teatro, da
musica, das artes visuais e da danga. Tem como estimulo a socializagdo e a
ampliagdo da capacidade criativa com atividades ludicas individuais e em grupos,
sobretudo, oportunizando uma educagdo estética tendo a técnica como caminho de
investigagao.

Como se trata de uma Area a qual agrega todas as linguagens artisticas
ofertadas no CLA, atualmente conta com 12 servidores que sao oriundos de outras
Areas e apenas 3 lotados unicamente na Oficina Integrada. Este segmento agrega
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14% do alunado do CLA, atendendo 255 alunos. Foram catalogados deste montante
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85% pagantes, 12% sdo isentos e apenas 3% frequentam os cursos de
complementagao de estudos. O grafico 11 traz esse demonstrativo numérico.

Oficina Integrada
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Gréfico 11 — Oficina Integrada
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DECLARACAO

Declaro para os devidos fins, que o Pesquisador Kleber Branquinho Adorno,
compareceu ao Centro Livre de Artes, caracterizado como Escola Livre de Artes,
unidade da Secretaria Municipal de Cultura — Goidnia/Goids, solicitando autorizagdo
formal para efetivar pesquisa direcionada ao ensino das artes.

A pesquisa em questdo, compoe a Tese de Doutorado “A aprendizagem das artes como
fator de desenvolvimento humano, formag¢do e integragdo social®, na renomada
Universidade Auténoma de Assungdo, sob a orientagdo do Prof. Dr.Luis Ortiz.

Considerando a releviincia da tematica e suas reais contribuigdes ao ensino das artes, a
equipe gestora sentiu-se honrada e desta forma foi deferida a solicitagdo em questdo.

Para tanto, o pesquisador teve acesso aos registros académicos e pedagdgicos. bem
como aos professores/artistas, alunos ¢ pais.

Diante da seriedade do pesquisador e a seguranga do sigilo das respostas é que, as
entrevistas e questionarios foram devidamente autorizados pelos pais ¢/ou responséveis,
no caso de alunos menores ¢ os alunos adultos e professores/artistas. que receberam do
pesquisador o “Termo de consentimento livre e esclarecido™ formalizando assim as
autorizacoes.

i
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ora Administiativa

Supnn
tro Livre de Artes
Deé: ?\2 ;?344 de 02/07/2018
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Diregdo . FAX : 3524-1192 / Coordenacéo: 3524-1191 [ Secretaria: 3524-1194



A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...238

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE ASUNCION
DIRECCION DE INVESTIGACION

DOCTORADO EM CIENCIAS DE LA EDUCACION

Doutorando Kleber Branquinho Adorno

Orientador Prof. Dr. Luis Ortiz Jiménez

Goiania-Goias-Brasil, 19 de janeiro de 2021

Prezado (a) Professor (a),

Esta solicitagdo tem o proposito de solicitar validagdo dos instrumentos que serdo
utilizados na coleta de dados em minha pesquisa de Doutorado em Ciéncias da Educagdo pela
Universidade Auténoma de Assungdo — UAA, ja verificados e liberados pelo professor
orientador, e para os quais solicito a analise sobre a adequagdo das questdes formuladas, a sua
coeréncia e clareza.

As colunas que apresentam as siglas C (coeréncia), QT (qualidade técnica), e R
(representatividade) deverdo ser assinaladas com X em cada uma delas, caso atenda aos
requisitos.

Caso haja dividas em relagdo a alguma delas poderd ser usado o espago para
observagdes, e se necessario descreve-las no verso da folha.

Os instrumentos sdo constituidos por formularios de entrevista, questiondrio ¢ o guia
orientador da observagéo participante e serdo utilizados na coleta de dados da pesquisa.

Grato pelo apoio.

Kleber Branquinho Adorno
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Titulo:

A aprendizagem das artes como fator de desenvolvimento humano, formagao e integragio

social.

Objetivo Geral:

Analisar as praticas e o ambiente educativo/cultural do Centro Livre de Artes de Goidnia
¢ a contribui¢do do processo de aprendizagem nas linguagens artisticas.

Objetivos especificos:

1. Identificar as diferentes atividades desenvolvidas no Centro Livre de Artes;

2. Identificar as praticas de ensino-aprendizagem das artes dessa escola, bem como a sua
coeréncia com os documentos institucionais vigentes;

3. Descrever as a¢des pedagodgicas e artisticas das diferentes atividades;

4. Descrever as agdes inclusivas efetivadas em todas as areas do Centro Livre de Artes.

INSTRUMENTOS POR OBJETIVOS

OBJETIVOS FONTES INSTRUMENTOS
1 — Averiguar as diferentes atividades desenvolvidas | Professores e | Entrevistas e

no Centro Livre de Artes Alunos Questiondrios

2 — Identificar as praticas de ensino-aprendizagem Professores ¢ | Entrevistas e

desta escola, bem como a sua coeréncia com os Alunos Questionarios
documentos institucionais ¢ legislacdo vigente

3 — Descrever as agdes pedagogicas e artisticas das Professores ¢ | Entrevistas e
diferentes atividades Alunos Questiondrios

4 — Descrever as agdes inclusivas efetivadas em todas | Professores e | Entrevistas e

as areas do Centro Livre de Artes Alunos Questionarios
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ENTREVISTA - PROFESSOR

C = Coeréncia / QT = Qualidade Técnica / R = Representatividade

1. Como sdo organizadas as suas aulas e como sdo ministradas?

Qr
Observagdes (se for o caso) X
2. Asua disciplina prevé apresentaces ou mostras internas ou
externas? Qar

Observagdes (se for o caso)

3. Alémda sala de aula, o Centro de Livre de Artes promove
encontros, simposios, palestras, mostras, encontros, etc?

Qr

Observagdes (se for o caso)

X
4. Quais outras atividades que ndo sdo realizadas e que voceé julga
necessarias? Qr
Observagdes (se for o caso)
X
5. Qual a carga horaria da disciplina que vocé ministra e qual o
periodo de duragao? Qr
Observagdes (se for o caso)
X
6. As suas aulas sdo ministradas exclusivamente nas dependéncias
do Centro Livre de Artes ou também em outros locais? Qr
a. Quais? «
Observagdes (se for o caso)
X
b. Porqué? X
Observagdes (se for o caso)
Qr
7. As suas aulas possuem so contetudo tedrico, so conteudo pratico,
ou tedrico-pratico?
Observagdes (se for o caso)
X
8. Vocé avalia o estudante periodicamente? De que forma? ar

Observagdes (se for o caso)
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9. O Centro Livre de Artes promove ou incentiva Cursos de

Formagdo Continuada ou de Qualifica¢do na sua linguagem artistica? Qr
Observagdes (se for o caso)
X
10. Vocé, como professor do ensino de arte, tem participado de
atividades pedagdgicas integradas com outras unidades do ensino de arte? Qr
Observagoes (se for o caso)
X
11. Vocé tem acesso no Centro Livre de Artes a equipamentos,
estrutura fisica, tecnologia e demais instrumentos materiais e pedagdgicos
necessarios a sua atividade? Qr
Observagoes (se for o caso)
X
12. Em qual atividade da sua disciplina o aluno demonstra mais
participagdo e interesse? QT
Observagdes (se for o caso)
X
13. O Centro Livre de Artes possui condi¢des de acessibilidade em todas as
suas dependéncias para os alunos deficientes? Qr
Observagdes (se for o caso)
X
14. Ha turmas ou aulas, salas e horarios especificos, para aqueles alunos
que possuem alguma deficiéncia, ou os mesmos sdo alocados conforme as vagas
normalmente existentes? Qr
Observagdes (se for o caso)
X
15. Como vocé professor se relaciona com o aluno deficiente no seu
aprendizado? ar
Observagdes (se for o caso)
X
16. Quais as ages que vocé professor e o Centro Livre de Artes
desenvolvem para integrar o aluno deficiente nas diversas atividades de aprendizagem? Qr

Observagoes (se for o caso)
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QUESTIONARIO — ALUNO

C = Coeréncia / QT = Qualidade Técnica / R = Representatividade

1. Nas suas aulas, o professor demonstra que elas sdo

planejadas, os contetidos sdo organizados e obedecem a uma Resposta
sequeéncia légica? c|lar R
N@o demonstra nenhum planejamento 5 | 5
Planeja de vez em quando

X | x X
As aulas sdo planejadas

X | x X

As sdo muito bem planejadas, os conteldos sdo organizados e
obedecem sempre a uma sequéncia légica x | x X

Observagdes (se for o caso)

2. Suas aulas sdo dialogadas, atrativas e interativas? Resposta c|arlr
S3o sempre monétonas

X X X
De vez em quando as aulas sdo participativas | X
As aulas sdo boas e sempre ha participagdo ¢ | X
As aulas sdo sempre muito boas e todos participam com prazer s | %
Observagdes (se for o caso)
3. Vocé considera que o tempo de sua aula é: Resposta | ar | R
Pouco % 5 %
Mais ou menos

X X X
Suficiente s %
Completamente adequado ao meu aprendizado 5 [ %
Observagdes (se for o caso)
4. Vocé ja participou de alguma atividade interna ou externa, Respodia
em que pode demonstrar o seu aprendizado? P c|lar [ R
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Nunca participei de nenhum atividade i Il 5 %
Participei de poucas atividades 2 || % %
Participei de algumas atividades internas e externas % Il % %
Participei de varias atividades internas e externas % | % 3
Observagdes (se for o caso)

5. As suas aulas s3o ministradas: Resposta| ar | R
So nas salas do CLA A >,
Quase sempre em locais fora do CLA % | % %
Nas salas do CLA e as vezes em outros locais % | x %
De modo completamente adequado nas salas do CLA e em outros

locais X | x X

Observagdes (se for o caso)

. >
6. Asaulas que vocé participa sdo? Resposta clarlr
S6 tedricas

x | x X
As vezes teodricas com alguma pratica ar %
Tedricas e Praticas o %
Completamente mediadas pela teoria e pratica s | % %
Observagdes (se for o caso)
7. Durante o ano voce foi avaliado: Resposta| ar | R
Nenhuma vez 2 Il % %
Poucas vezes A I 25
Vdrias vezes

x | x X
Sempre e de forma completamente adequada para aferir o meu
aprendizado X | x X




A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...244

Observagdes (se for o caso)

8. Nas suas aulas sdo utilizadas ferramentas tecnoldgicas? Resposta| ar | r

Nunca

De vez em quando

Com constdncia

Sempre que o conteldo e o planejamento requerem, sdo utilizadas
varias ferramentas X | x X

Observagoes (se for o caso)

9. Do que vocé mais gosta de participar nas suas aulas? Resposta clar|r
De nada i % =
As vezes da parte pratica i |z %
Da parte pratica, da tedrica e das atividades internas. s | 58 %
De todas as aulas e das atividades internas e externas % | % %
Observagdes (se for o caso)
10. Vocé tem dificuldade de mobilidade ou é portador de

R Resposta
alguma deficiéncia? clar|R
Tenho dificuldade de mobilidade e sou portador de deficiéncia w: | % o
Tenho dificuldade de mobilidade 3 |z %
N&o tenho dificuldade de mobilidade e ndo sou portador de
deficiéncia X | x X
Nao possuo nenhuma espécie de dificuldade e sou completamente
sadio X | x X
Observagdes (se for o caso)
11. Conhece ou sabe de algum aluno do CLA que possua essas Resooits
caracteristicas mencionadas na questdo anterior? P cl|lar|R
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Conhego muitos

X |ix X
Sei de alguns

X | X X
N3o conhego e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas % | %
Sei que ndo ha ninguém com estas caracteristicas sl "

Observagdes (se for o caso)
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INSTRUMENTO DE OBSERVACAO

C = Coeréncia / QT = Qualidade Técnica / R = Representatividade

Objeto de observagdo: Ambiente das relagdes no Centro Livre de Artes - CLA.

Parametro Balizas Sim | Nédo | Comentarios| ¢ (QT| R
Se hé clima de respeito e didlogo
entre docentes e discentes
X X X
Se as aulas sio dialogadas ¢
Conexdesnas | Participativas X [x | X
relagdes das aulas | Se hé Integragdo no processo de
ensino aprendizagem entre aluno e
professor x | x |x
Se hé respeito a diversidade e
ambiente inclusivo x [ x |x
Observagdes (se for o caso)

Parametro Balizas Sim | Nado | Comentarios| C [QT| R
Qualidade do clima | Se € Sereno X |x |x
nas relagdes Se ¢ motivador de amizade x | x [x
cotidianas da salade |Se é cortés X | x |[x
aula Se ¢ intranquilo x | x |x
Observagoes (se for o caso)

Parametro Balizas Sim | Ndo | Comentarios | ¢ [QT| R

Se as aulas sdo planejadas e
atraentes X | x [x
Se ha o uso de método e técnicas
Qualidade das aulas | diversas x | x
Se hé o uso de recursos variados X | x
Se ha integragao entre teoria e
pratica x | x |x
Observagdes (se for o caso)
Pardmetro Balizas Sim | Ndo | Comentdrios | C [QT| R
Qualidade das Se as instalagdes e equipamentos

instalagdes e
atividades externas

da sala de aula sdo apropriadas ao
ensino de arte
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Se a escola possui banheiros
adequados aos portadores de

deficiéncia X X | x
Se os acessos sdo adequados ao

universo de alunos X [ x |x
Se a escola realiza atividades

externas com regularidade x | x |x
Se as atividades sdo coerentes com

as aulas regulares X | x | x

Observagdes (se for o caso)

VALIDACAO DOS INSTRUMENTOS DE PESQUISA CIENTIFICA

Titulo: A aprendizagem das artes como fator de desenvolvimento humano, formagio

e integracdo social.
Doutorando Kleber Branquinho Adorno
Orientador Prof. Dr. Luis Ortiz Jiménez

1. DADOS DO AVALIADOR

Nome completo Daniel Gonzalez Gonzélez

Formagdo Doctor em ciéncias de la educacion

Instituigao de Ensino Universidad de Granada-Espafia

Local Facultad de Educacion | Data | 26-01-2021
Assinatura do Avaliador

Firma: é

Aclaracion:
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APENDICE

UNIVERSIDADE AUTONOMA DE ASSUNCAO
DOUTORADO EM CIENCIAS DA EDUCACAO
ALUNO: KLEBER BRANQUINHO ADORNO
ORIENTADOR: Prof. Dr. Luiz Ortiz Jimenez

COMPILACAO DAS ENTREVISTAS COM OS PARTICIPANTES PROFESSORES
(PP)

DETALHAMENTO DAS PERGUNTAS AOS ENTREVISTADOS E SUAS RESPOSTAS
COMPILADAS

Pergunta 1. Como sdo organizadas as suas aulas e como sdo ministradas?

PP1 Séo planejadas na semana anterior as aulas e sdo ministradas em 1h ou 1h30
dependendo da turma.

PP2 E feito um planejamento pedagdgico anual, com as especificidades de cada
linguagem e cada professor adequa sua aula de acordo com o plano de curso.
As aulas sdo ministradas individual e/ou coletivamente de acordo com a
demanda.

PP3 As aulas sdo planejadas de acordo com o perfil de cada educando com o
objetivo da participacdo de todos.

PP4 Sé&o organizadas por faixa etaria e ministradas de acordo com seu nivel de
desenvolvimento fisico, emocional e intelectual

PP5 As aulas seguem um programa bésico de conteddos, mas acompanhamos 0
desenvolvimento individual do aluno, suas limitac6es e habilidades. N&o tem
como ser diferente porque as aulas sdo de artes plasticas e tém principios
muito subjetivos.

PP6 Sé&o organizadas de acordo com o perfil do aluno de forma que todos possam
participar.

PP7 Trabalho por meio de Oficinas e as aulas séo divididas por meio de cada
disciplina.

PP8 Como Avrteterapeuta, trabalho individual e em grupos com os alunos do CLA

PP9 Por horério..por linguagens

PP10 | AS AULAS SAO ORGANIZADAS POR IDADE 5 E 6 ANOS, 7 E 10
ANOS, E TERCEIRA IDADE. SAO MINISTRADAS UMA VEZ POR
SEMANA CADA TURMA E SAO QUATRO LINGUAGENS QUE
TRABALHAM JUNTAS - INTEGRADA UMA COM A OUTRA
(MOVIMENTO CRIATIVO, ARTES PLASTICAS, TEATRO E MUSICA)
ONDE O ALUNO VIVENCIA TODAS AS LINGUAGENS JUNTAS.

PP11 | Vivemos momentos distintos quanto ao formato metodoldgico: antes da
pandemia as aulas eram presenciais. Durante a pandemia as aulas séo on
line, em tempo real. Esse ano tenho duas turmas: uma de iniciantes
chamadas Primeiros Passos em Dancas Circulares Sagradas e a turma antiga
de Treinamento e Qualificacdo em Dancas Circulares Sagradas. Ambas tém
o0 mesmo formato, apenas diferem no contetdo e aprofundamento. As aulas
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acontecem no periodo noturno, das 18 as 21:45h. Damos as boas vindas,
informes gerais e Iniciamos com a mensagem do dia, tiramos a carta do anjo
e realizamos a meditacdo. Fazemos uma preparacao corporal. Na sequéncia
séo ensinadas uma ou duas dancas novas. Ap6s um breve intervalo é
realizada uma aula expositiva. A seguir uma discussdo do material teérico
que foi depositado no ClassRoom. Fazemos um treinamento das dancas mais
antigas, bem como uma avaliagéo dos passos e da coreografia e dirimimos as
duvidas. Finalizamos com uma partilha e uma poesia.

PP12 | S&o organizadas de forma integrada, buscando o desenvolvimento de um
determinado tema por todas as quatro linguagens trabalhadas na Oficina. Sdo
desenvolvidas de forma prética, tendo o foco na interacdo do aluno com 0s
colegas e com o desenvolvimento pessoal a partir do conteldo desenvolvido
na atividade

PP13 | A organizacdo de minhas aulas acontece principalmente em dois momentos.
No inicio de cada ano desenvolvo o plano de curso para aquela turma. Nele
estdo previstos os contetdos a serem ministrados assim como um
cronograma com as aulas a serem dadas como também as vivéncias de
apreciacdo artistica e apresentacdes publicas. No inicio de cada més, faco
uma analise da turma e procuro desenvolver os planos de aula afim de
fortalecer a turma nos pontos que identifiquei como “pontos a serem
melhorados” da mesma. As aulas sdo ministradas baseadas nos planos de
aula, mas se no momento da aula eu percebo alguma outra necessidade na
turma, tenho flexibilidade para alterar a conducdo da mesma afim de que os
alunos alcancem o aprendizado daquele conhecimento proposto.

Pergunta 2. A sua disciplina prevé apresentacdes ou mostras internas ou
externas?

PP1 Sim, realizo as 2 atividades.

PP2 Sim. De acordo com o calendario previamente definido.

PP3 Sim.

PP4 Sim, quando ndo se tem apresentacdes externas, elaboramos mostras internas
como aula publicas., aula aberta.

Sim, atualmente como estamos na pandemia, procuramos estimular o aluno
PP5 com exposicdes virtuais para serem divulgadas no Watssap, YouTube e
outras midias sociais.

PP6 Sim.

PP7 Sim

PP8 Sim.Externas e Internas

PP9 Sim.. as vezes.

PP10 | SIM. COM MOSTRAS INTERNAS E EXTERNAS.

Uma vez por més acontece uma Pratica Pedagdgica, onde os alunos
PP11 | focalizam uma danca de acordo com o tema do més: Danga Circular no
Bosque dos Buritis,

PP12 Sim, sempre trabalhamos com apresentac¢des que envolvem o teatro, minha
disciplina, a masica e a expressao corporal.

PP13 | Sim.
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Pergunta 3. Além da sala de aula, o Centro de Livre de Artes promove encontros,
simpasios, palestras, mostras, encontros, etc?

PP1 Sim.

Sim. Sempre procuram ampliar o conhecimento dos professores com
PP2 encontros e cursos formativos. Principalmente nos meses que antecedem o
inicio das aulas.

PP3 Sim

PP4 MOSTRAS

Sim, além de um encontro pedagdgico no inicio do ano temos semanalmente
PP5 encontros virtuais, mensalmente palestras e mostras virtuais com trabalhos
de artes plasticas de alunos e professores.

PP6 Sim.
PP7 Sim
PP8 Sim
PP9 Sim.
PP10 | SIM

Sim. Também faz parte da Formacéo a participacdo em varios eventos, 0s

PP11 .

quais complementam o curso
PP12 | Sim.
PP13 | Sim.

Pergunta 4. Quais outras atividades que ndo sdo realizadas e que vocé julga
necessarias?

PP1 Lives.

Na atual conjuntura de pandemia, sua de fundamental importancia uma
formacéo especializada por profissionais competente nas areas de
tecnologias e midias sociais. Principalmente para atuacdo no trabalho
remoto.

PP2

PP3 Nenhuma.

Realizacdo de uma SEMANA de Mostras dos trabalhos desenvolvidos
durante o semestre para comunidade local e nos bairros da periferia. Com
oficinas interativas com a comunidade nos bairros periféricos. Como
também um trabalho dde divulgacéo nos bairros distante, que o CLA é uma
escola publica onde todos os cidaddos tem direto de estudar independente da
classe social.

PP4

Acho necessario encontros presenciais com aulas ao ar livre interagindo com
PP5 a natureza e explorando a riqueza visual do Bosque dos Buritis, mas diante
da pandemia isso € impossivel.

PP6 Nenhuma.

Pp7 Com certeza procuramos realizar todas as atividades que estdo dentro do
nosso alcance.

PP8 No Centro Livre de Artes, promovemos muitas atividades.

PP9 Ir para periferia, onde 0s recursos para artes S0 menores.

O CENTRO LIVRE DE ARTES PODERIA PROMOVER MAIS
PP10 | PALESTRAS E CURSOS DE APERFEICOAMENTO PARA
PROFESSORES.

No caso da minha disciplina/curso sdo importantes as aulas de musica, canto,

PP11 tambor etc
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PP12 Visitas a teatros, mas para que aconteca, se faz necessario meio de
locomocgéo.

PP13 No momento ndo identifico atividades necessarias que nao tenham sido
realizadas.

Pergunta 5. Qual a carga horéaria da disciplina que vocé ministra e qual o periodo
de duracéo?

PP1 Ministro 1h de aula para as criangas e 1h30 para a terceira idade. Na semana,
a carga horaria trabalhada com as turmas da um total de 16h.

PP2 30 horas semanais e cada aula tem duragéo de 45 min e algumas 1h e 30 min.

PP3 1h30 por semana.

PP4 30 horas todas as tardes. Ndo ministro so umas modalidade, ministro trés
diferentes

Nossas oficinas de artes plasticas tém de duracdo de 4 horas presenciais,
PP5 mas durante a pandemia estamos dividindo em duas horas duas vezes por
semana (no Watssap) para ndo ficar cansativo.

PP6 Com o Coral Raio de Sol (terceira idade) - 1h:30min.

PP7 14 as 18:12-Educacdo

PP8 30horas Periodo das 7hs as 13hs

PP9 30Hs...6hs

PP10 | S&o 21 horas, no periodo matutino das 7 as 11:15

PP11 | 24 horas mensais. A Formacao/ Qualificacdo sdo 3 anos. séo 3 anos.

Contempla toda minha carga horaria de 40hs semanais, divididas em oficina
PP12 | Integrada, Oficina Som, Cor e Movimento eOficina de Teatro para Iniciantes
e Aperfeicoamento. As aulas variam entre duas e trés horas semanais.

Ministro em turmas de 50, 60 e 75 minutos a depender da faixa etaria das
mesmas.

PP13

Pergunta 6. As suas aulas séo ministradas exclusivamente nas dependéncias do
Centro Livre de Artes? Quais? Por qué?

PP1 Sim, mas em alguns momentos no bosque, ao ar livre.

Majoritariamente sim, mas por varios momentos sdo ministradas no bosque
PP2 ao redor do Centro Livre de Artes devido ao extremo calor e pelo fato das
salas serem pouco arejadas.

Sim. As aulas sdo realizadas na maior sala da escola com espaco necessario
PP3 para ensaios, exercicios de relaxamento, aquecimento vocal, coreografias das
mausicas para apresentacoes.

Sim, em sala e no Bosque , melhor aproveitar os espacos do Bosque
PP4 interagindo com a natureza valorizando a importancia do contato com a
natureza e valorizagdo e respeito Conteldo do espago publico.

PP5 Né&o, atualmente estamos trabalhando por Watssap em casa.

PP6 Sim. Nas salas de aula. Porque € o lugar mais adequado.

PP7 Sim

Sim. Como Arteterapeuta trabalho com atendimento individual e em grupo
com criangas especial, por isso se faz importante trabalhar em um lugar mais
seguro. Se por ventura houver alguma atividade no bosque, sempre
realizamos, com a presenca de um dos pais.

PP8

PP9 Sim. Expresséo Corporal
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Sim. Oficina Integrada, Oficina Infanto Juvenil, Oficina Som, Cor e
Movimento, Oficina de Arte Interativa e Oficina Movimento com Arte.
PP10 | Todas sdo ministradas em sala de aula e também ao ar livre no bosque de
acordo com a atividade planejada. Porque o Unico espaco fora o bosque, que
0 Centro Livre oferece sdo as salas de aula.

Antes da Pandemia, sim. No entanto, realizdvamos diversos evento.

PP11 :
Atualmente acontece on line, em tempo real.
PpP12 N@o. Algumas vezes acontecem na parte externa, teatro de arena, bosque e
até no teatro
Neste momento, devido a pandemia do Covid-19, tenho trabalhado no
formato online. Quando o trabalho era presencial, dava maior parte de
PP13 minhas aulas denro da sala de aula do CLA, mas eventualmente leveve a

turma para aulas ao ar livre dentro do Bosque dos Buritis por entender que,
naquele momento, este tipo de vivéncia poderia potencializar o ensino de
algum conteudo especifico.

Pergunta 7. As suas aulas possuem sé contetudo tedrico, sé contetdo pratico, ou
tedrico-pratico?

PP1 Na maioria pratico, mas em alguns casos também teorico- pratico.

PP2 As aulas tém como caracteristica a teoria aplicada. Buscando assim um
melhor aproveitamento.

PP3 Conteldo pratico, porém teorico para explicacdo da musica e das vozes na
partitura.

PP4 Conteldos praticos com embasamento tedrico.

PP5 Teorico-pratico.

PP6 O conteldo é pratico, mas tem algumas informacdes teoricas.

PP7 Teorico e pratico

PP8 Na maioria das vezes sdo conteldos pratico

PP9 Tedrico-pratico

PP10 | As minhas aulas sdo tedrico-pratico

PP11 | Tebrico -Pratico

PP12 | Tedrica e préatico, sendo o foco principal a pratica.

PP13 | Minhas aulas possuem contetdo tedrico-pratico.

Pergunta 8. VVocé avalia o estudante periodicamente? De que forma?

PP1 Sim, a partir da participacdo, execucdo e envolvimento do aluno através das
praticas e realizacOes das atividades.

Pp2 Avaliacdo continuada, além de avaliacdes periddicas e por bancas de
professores da area.

PP3 Sim. Avaliado pela observacéo e pelo interesse pelas aulas.

PP4 SIM, OBSERVACAO DO SEU DESENVOLVIMENTO DURANTD AS
AULAS.NA

PP5 Acompanhando o desenvolvimento do aluno (o processo e resultado)

PP6 Sim. Observando a participa¢ao do aluno com atencao.

PP7 Pessoas maravilhosas, que participam as aulas com muita satisfagéo.

PPg Com muita necessidade das atividades que trabalhamos no CLA. Muitos sdo
indicados pelos proficionais da salde.

PP9 Informal..ao longo do curso.
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PP10 | Sim. Durante o processo da sua producao artistica e participacao

PP11 | Sim. Mediante Pratica Pedagdgica e trabalhos teoricos.

Sim. Durante as atividades , observando seu desenvolvimento no decorrer
PP12 | das atividades, de forma coletiva ao término das aulas, quando é proposta
uma andlise da atividade desenvolvida por meio de relatos.

A avaliagédo do aluno em minha disciplina acontece de forma continua. N&o

PP13 .
aplico provas.

Pergunta 9. O Centro Livre de Artes promove ou incentiva Cursos de Formacao
Continuada ou de Qualificacdo na sua linguagem artistica?

PP1 Sim.

Sim. Constantemente somos incentivados a participar de cursos de formacao
PP2 e qualificacdo profissional, mas nem todos é possivel participar devido o
custo.

PP3 Sim.

PP4 As vezes, mas 0s cursos que tenho feito atualmente sdo de iniciativa propria.

Sim, tenho desenvolvido muito a minha metodologia e técnica artistica
pessoal com o tempo da carga horéaria para estudos (cursos on-line) e

PP5 producdo autoral. Nessa pandemia estou estudando muito e aproveitando o
méaximo do tempo disponivel para melhorar minhas aulas e a minha técnica
individual de professor-artista.

PP6 Sim.

PP7 Promove e incentiva

PP8 Sim

PP9 Néo.

PP10 N&o. Deveria ter ofic?nas de aprimoramento e reciclaggm para 0s
professores. Tem muitas palestras que permeiam nas diversas areas de artes

PP11 @) unicp _de Formac&o continuada é o0 meu, e s6 consegui com a anuéncia do
Secretario.

PP12 | Sim.

PP13 No ano de 2020 tivemos oportunidade de disponibilizar parte de nossa carga

horéria a cursos de formacdo continuada.

Pergunta 10. Vocé, como professor do ensino de arte, tem participado de
atividades pedagdgicas integradas com outras unidades do ensino de arte?

PP1 Sim.

PP2 Esporadicamente sim.

PP3 Sim.

PP4 Atualmente com o Centro de estudo e pesquisa Cirsnda da Arte.

No momento ndo, mas tenho pesquisado muito o trabalho de outros Centros

PPS de Arte que oferecem videos nas midias sociais para aprimorar minhas aulas.

PP6 Sim.

PP7 Sim.

PP8 Com_o Arte terapeuta, procuramos apresentar atividades com recursos que
facilitam nas suas deficiéncias.

PP9 N&o.

PP10 | Sim.

PP11 | Sim. Faco varios cursos na rea e afim
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PP12 | N&o

Sim, recebo estagio da UFG e ja participei de mostras com outras
PP13 | ) TS .
instituicOes de ensido da arte.

Pergunta 11. Vocé tem acesso no Centro Livre de Artes a equipamentos,
estrutura fisica, tecnologia e demais instrumentos materiais e pedagogicos
necessarios a sua atividade?

N&o, sdo precarios todos esses quesitos. N&o temos infraestrutura adequada,
PP1 tecnologia reestrita apenas ao andar de cima, poucos materiais adequdos para
usarmos nas aulas....

PP2 N&o. O material de trabalho é escasso e 0 pouco que temos acesso esta em
péssimas condicbes de uso.

PP3 O que a escola disponibiliza as vezes tenho acesso.

PP4 Sim

No momento ndo, mas quando esta funcionando normalmente sim (embora
precisemos comprar alguns tipos de materiais imprescindiveis para as aulas
PP5 com recursos proprios como armarios, filtros para dgua etc. ). Atualmente
estou usando meu celular e adquiri recentemente um computador para
trabalhar.

PP6 Nem sempre.

PP7 Alguns,outros sdo adquiridos com meus recursos

PP8 Muito precariamente.

PP9 Sim.

PP10 | Néo.

PP11 | Ndo. A sala é adaptada e ndo é adequada. Todo material pedagogico € meu.

PP12 Sim. Sendo que em alguns casos ndo é possivel o recurso necessario devido
a limitacdes fisicas

Sim com a excec¢do do tamanho da sala de danga que limita alguns trabalhos

PP13 de deslocamentos e saltos que fazem parte do curriculo.

Pergunta 12. Em qual atividade da sua disciplina o aluno demonstra mais
participacdo e interesse?

PP1 Dinamicas e atividades motoras no formato ludico, Criativo e interativo.

PP2 Nas atividades praticas. Principalmente aquelas que estdo diretamente
ligadas ao seu universo cultural.

PP3 Na prética coral em si e ensaios para apresentacoes.

PP4 Quando dou oportunidade do aluno ser protagonista do conhecimento.

Geralmente o aluno tém mais interesse nas oficinas préaticas. A teoria ndo
PP5 desperta muito interesse, a maioria busca ndo busca a formacéo artistica em
si, mas o processo do fazer artistico como prazer ou terapéutico.

PP6 Em ensaios gerais em véspera de apresentacoes.

PP7 Sou professor de arte. Os alunos gostam muito e sdo bastante participativos

P8 Com meu trabalho, todos que atendemos, eles participam com bastante
interesse.

PP9 Todas.

PP10 | No momento da pintura com tinta.

PP11 | Nas aulas préticas e dangas novas.

PP12 | Nas atividades praticas de grupo, que sdo a maioria.
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| PP13 | Nas coreografias. |

Pergunta 13. O Centro Livre de Artes possui condi¢6es de acessibilidade em todas
as suas dependéncias para os alunos deficientes?

PP1 S&o precarias as poucas acessibilidades.

PP2 Sim, mas nem todas estdo em boas condigoes.

PP3 Sim.

PP4 Né&o

Sim, embora seja extremamente deficitério (a calcada das portas das salas de
artes é irregular, com partes soltas, causando acidentes em idosos e
dificultando o acesso em cadeiras de rodas. Sem falar no piso escorregadio
durante as chuvas na estrutura do Parque.

PP6 Sim

PP7 Bastante precaria.

PP8 Bastante precaria.

PP5

PP9 Sim.
PP10 | Ndo.
PP11 | N&o tenho alunos com necessidades especiais.
PP12 | Sim.

PP13 | Ndo sei responder essa pergunta.

Pergunta 14. H& turmas ou aulas, salas e horarios especificos, para aqueles alunos
gue possuem alguma deficiéncia, ou os mesmos séo alocados conforme as vagas
normalmente existentes?

PP1 Eles sdo integrados as turmas, horarios e salas ja existentes.

PP2 N&o. A distribuicdo é feita de forma igualitaria sem distingao.

PP3 Os _allﬂno_s especiais séo alocadgs conforr[\e.as vagas existentes com toda
assisténcia do departamento psico pedagdgico.

PP4 Nem sempre

Como a proposta é de integracdo social eles convivem normalmente com 0s
PP5 outros alunos, mas como precisam de maior atencdo sdo distribuidos em
menor quantidade nas turmas normais.

Os alunos que possuem alguma deficiéncia sdo alocados conforme as vagas
normalmente existentes.

PP7 Participam juntos com os outros alunos

Nos atendimentos individuais com alunos especiais sim. Mas em grupo ndo

PP6

PP8 o
temos sala especifica.

PP9 Sim.

PP10 | Néo

PP11 | N&o tenho alunos com necessidades especiais.

PP12 Exis_te um trgbalho de atendime_nto no nl_]cl_eo pisco pedagdgico com arte e
musicoterapia. Nas aulas Da minha disciplina sdo colocados normalmente
PP13 | S&o alocados conforme as vagas existentes.

Pergunta 15. Como vocé professor se relaciona com o aluno deficiente no seu
aprendizado?
PP1 \ De forma a propiciar da melhor maneira possivel e integrada esse aluno nas
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atividades propostas. Ele é inserido, com muito respeito e cuidado, ao grupo
e a realizacdo das aulas.

De forma imparcial, porém atento as necessidades especificas de cada aluno.

PP2 Tentando atender cada um de forma mais inclusiva possivel.

PP3 De, f_orma_bem esponténga, amor, atencgéo e interes_se em auxilia-lo para que a
musica seja um diferencial na vida do aluno especial.

PP4 Normal, dependendo do comprometimento da crianca proponho fazer juntos,
com o0 grupo dos alunos.

PP5 Normalmente, compreendendo a limitacdo de cada um, assim como as

pessoas sem deficiéncia .

PP6 De forma natural, mas oferecendo mais atencao.

PP7 Tenho uma relagdo muito boa,mesmo com algumas deficiéncias.

PPS Como Arteterapeuta tenho excelente relagdo. S&o0 amorosos e carentes,
mesmo quando estdo em crise.

PP9 Com bastante interesse em poder contribuir para 0 maximo de assimilacao.

Procuro trazer ele para o grupo, para poder ajudar ele no desenvolvimento,
PP10 - b e
trabalhar materiais que ele mais identifica.

PP11 | Néo tenho alunos com necessidades especiais.

Busco adaptar as atividades de acordo com suas condi¢oes fisicas e nivel de
PP12 | compreensdo, para que 0 mesmo se sinta inserido no processo da aula e com
0 grupo de colegas.

Me relaciono a fiom de propciar a ele o desenvolvimento de suas

PP13 potencialidades.

Pergunta 16. Quais as a¢fes que vocé professor e o Centro Livre de Artes
desenvolvem para integrar o aluno deficiente nas diversas atividades de
aprendizagem?

Adequacdo de algumas atividades, producdo de aulas sempre pensando em
como esse aluno podera participar, incentivo constante a esse aluno no

PP1 . > : :
sentido de encoraja- lo durante o processo de ensino aprendizagem e
integracdo de todos do grupo para a execucdo do proposto.

Pp2 Adequacdo de material e principalmente na forma didatico-pedagdgica de
abordar o conteudo.

PP3 Desenvolvendo estratégias eficazes para despertar o interesse do aluno e

também motiva-lo.

PP4 Tento a interacdo com Os colegas.

N&o me lembro de nenhuma acédo especifica, mas procuramos integra-lo em
todas as atividades de aprendizagem. Principalmente agora, em tempos de
pandemia, se 0 comprometimento mental ndo é muito, procuramos

PP5 acompanhar o desenvolvimento do aluno por comunicacdo em grupos de
Watssap (pela dificuldade dele acompanhar as aulas por plataformas na
internet). Além disso, estamos sempre estimulando e oferecendo
oportunidades de divulgagéo nas exposi¢des virtuais.

Incentivando e motivando a sua participacdo nas atividades em parceria com

PP6 . . L.
0 apoio do psicopedagdgico.

PP7 Participam junto com outros alunos, nas demais atividades.

PP8 Individual ou em grupo .

PP9 Inclusdo.. conteudo na turma sobre diferencas.

PP10 | Buscamos incentivar e integra-lo no grupo com atividades que ajudam no
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desenvolvimento e dando maior atencdo e amparo durante as atividades.

PP11 | N&o tenho alunos com necessidades especiais.

Através de histdrias que abordem o assunto, interagdo fisica com os colegas,
PP12 | para execucdo das atividades em grupo, atendimento particular, em
determinados momentos.

Os alunos deficientes do Centro Livre de Artes participam normalmente das

PP13 . -
aulas e eventos propostos por seus professores e areas artisticas.

Outras informac0es adicionadas pelos PP’s.

PP1 Questdes relevantes, capazes de entender um pouco da nossa dindmica
diéria.

Pelo fato da maior parte das salas serem pequenas, ndo serem climatizadas e
PP2 ndo possuirem kit multimidia, acabam dificultando o atendimento de alguns
alunos PNE, principalmente cadeirantes.

PP3

PP4 Temos que ter uma ambiente fisico mais adequado para atividades propostas.

Grata pela oportunidade, foi um bom momento para refletir sobre nossas
acOes durante esse momento de pandemia, mas 0 mais importante é que
PP5 estamos fazendo o melhor e temos tido bons resultados nesse processo.
Estamos conseguindo ir aos encontro de muitas pessoas com vontade de
aprender arte e superar emocionalmente esse momento tao dificil.

PP6

PP7 Dificu[dades de materiais, uma sa_la_ ple gula com mais recursos e também,
apropriadas para o aluno com deficiéncia.

P8 Como eu trabalho com criancas e adultos especi_ais, tenho algu_mas
observagOes, como uma sala adequada para realizagédo das atividades

PP9

PP10

PP11

PP12

PP13
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COMPILACAO DOS QUESTIONARIOS RESPONDIDOS PELOS PARTICIPANTES

ALUNOS (PA)

DETALHAMENTO DAS PERGUNTAS AOS PARTICIPANTES ALUNOS MAIORES E
SUAS RESPOSTAS COMPILADAS

Aluno
Maior

1. Nas suas aulas, o professor demonstra

que elas séo planejadas, os contetdos sao

organizados e obedecem a uma sequéncia
I6gica?

2. Suas aulas séo dialogadas,
atrativas e interativas?

As aulas séo planejadas

As aulas sdo sempre muito boas e

PA1l todos participam com prazer
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem .
A todos participam com prazer
PA2 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. ~ . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sdo organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA3 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s < .
. « 3 As aulas séo boas e sempre ha
conteudos séo organizados e obedecem L
A participagdo
PA4 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. ~ . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos sdo organizados e obedecem L
A participagdo
PA5 |sempre a uma sequéncia logica
« . As aulas séo boas e sempre ha
As aulas sdo planejadas L
PA6 participagdo
< . As aulas sdo sempre muito boas e
As aulas sdo planejadas -
PA7 todos participam com prazer
As aulas sdo muito bem planejadas, os « i
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteddos sdo organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA8 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s < .
. « . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos séo organizados e obedecem L
NP participacdo
PA9 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteddos sdo organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA10 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem .
A todos participam com prazer
PAl1l |sempre a uma sequéncia légica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
contelidos séo organizados e obedecem -
Atz todos participam com prazer
PA12 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os x .
. ~ . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos séo organizados e obedecem L
A participagdo
PA13 |sempre a uma sequéncia légica

PAl14

As aulas sdo muito bem planejadas, os
conteudos séo organizados e obedecem

As aulas séo sempre muito boas e
todos participam com prazer
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sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
contetidos s&o organizados e obedecem

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

PA15 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sdo organizados e obedecem e
A todos participam com prazer
PA16 |sempre a uma sequéncia logica
x . As aulas séo boas e sempre ha
As aulas sdo planejadas L
PA17 participagao
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem .
N todos participam com prazer
PA18 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. ~ . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sdo organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA19 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. ~ . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos sdo organizados e obedecem L
A participagdo
PA20 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « 3 As aulas séo boas e sempre ha
conteudos séo organizados e obedecem L
A participagdo
PA21 |sempre a uma sequéncia logica
« . As aulas séo boas e sempre ha
As aulas sdo planejadas L
PA22 participacao
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. ~ . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos sdo organizados e obedecem L
A participacdo
PA23 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem -
NP todos participam com prazer
PA24 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteddos sdo organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA25 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem -
NP todos participam com prazer
PA26 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, o0s « .
. « . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos séo organizados e obedecem L
A participacdo
PA27 |sempre a uma sequéncia légica
As aulas sdo muito bem planejadas, os x .
. ~ . As aulas séo boas e sempre ha
contelidos séo organizados e obedecem L
A participagdo
PA28 |sempre a uma sequéncia logica
x . As aulas séo boas e sempre ha
As aulas séo planejadas L
PA29 participagdo
As aulas sdo muito bem planejadas, os x .
. ~ . As aulas séo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA30 |sempre a uma sequéncia légica
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As aulas sdo muito bem planejadas, os
conteudos sdo organizados e obedecem

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

PA31 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem .
A todos participam com prazer
PA32 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sdo organizados e obedecem e
A todos participam com prazer
PA33 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos séo organizados e obedecem N
A participagao
PA34 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem .
A todos participam com prazer
PA35 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os x .
. ~ . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sdo organizados e obedecem .
A todos participam com prazer
PA36 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « 3 As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem .
A todos participam com prazer
PA37 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s x .
. ~ . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sdo organizados e obedecem .
A todos participam com prazer
PA38 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « 3 As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos s&o organizados e obedecem .
NP todos participam com prazer
PA39 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteddos sdo organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA40 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem -
NP todos participam com prazer
PA41 |sempre a uma sequéncia logica
« . As aulas sdo sempre muito boas e
As aulas séo planejadas -
PA42 todos participam com prazer
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos séo organizados e obedecem .
NP todos participam com prazer
PA43 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
contelidos séo organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA44 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, os x .
. « . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos séo organizados e obedecem L
A participacdo
PA45 |sempre a uma sequéncia légica
< . As aulas sdo sempre muito boas e
As aulas séo planejadas -
PA46 todos participam com prazer
< . As aulas séo boas e sempre ha
As aulas séo planejadas L
PA47 participacao
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As aulas sdo muito bem planejadas, os
conteudos sdo organizados e obedecem
PA48 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
contetidos s&o organizados e obedecem
PA49 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

As aulas sdo muito bem planejadas, os
conteudos sdo organizados e obedecem
PA50 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas séo boas e sempre ha
participacao

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
contetidos s&o organizados e obedecem
PAS1 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas séo boas e sempre ha
participacao

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
contetidos s&o organizados e obedecem
PAL2 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

As aulas sdo muito bem planejadas, os
conteudos sdo organizados e obedecem
PA53 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
contetidos s&o organizados e obedecem
PAbL4 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
conteudos sdo organizados e obedecem
PA55 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
contetidos s&o organizados e obedecem
PAL6 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

As aulas sdo muito bem planejadas, os
conteddos sdo organizados e obedecem
PA57 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo boas e sempre ha
participacao

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
contetidos sdo organizados e obedecem
PAL8 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo boas e sempre ha
participacao

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
contetidos sdo organizados e obedecem
PA59 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

4. Vocé ja participou de alguma atividade
interna ou externa, em que pode demonstrar
0 seu aprendizado?

Aluno 3. Vocé considera que o
Maior tempo de sua aula é:

Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PA1 meu aprendizado externas

Suficiente Participei de poucas atividades
PA2

Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PA3 meu aprendizado externas
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Mais ou menos

Participei de varias atividades internas e
externas

PA4
Completamgnte adequado ao Nunca participei de nenhum atividade
PAS meu aprendizado
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PAG meu aprendizado externas
Completamente adequado ao L .
PA7 meu aprendizado Participei de poucas atividades
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PAS meu aprendizado externas
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PAQ meu aprendizado externas
Mais ou menos Participei de poucas atividades
PA10
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PA11 meu aprendizado externas
Suficiente Participei de poucas atividades
PA12
- Participei de varias atividades internas e
Suficiente
PA13 externas
Completamente adequado ao | Participei de algumas atividades internas e
PA14 meu aprendizado externas
Completamente adequado ao | Participei de vérias atividades internas e
PA15 meu aprendizado externas
Completamente adequado ao | Participei de vérias atividades internas e
PA16 meu aprendizado externas
PoUCO Participei de algumas atividades internas e
PAL7 externas
Participei de vérias atividades internas e
Pouco
PA18 externas
Participei de varias atividades internas e
Pouco
PA19 externas
Completamente adequado ao | Participei de algumas atividades internas e
PA20 meu aprendizado externas

PA21

Suficiente

Participei de algumas atividades internas e
externas
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PA2? Suficiente Participei de poucas atividades
Completamente adequado ao | Participei de algumas atividades internas e
PA23 meu aprendizado externas
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PA24 meu aprendizado externas
Suficiente Participei de algumas atividades internas e
PADS externas
. Participei de algumas atividades internas e
Mais ou menos
PA26 externas
- Participei de algumas atividades internas e
Suficiente
PAD7 externas
. Participei de vérias atividades internas e
Mais ou menos
PA28 externas
. Participei de algumas atividades internas e
Mais ou menos
PA29 externas
Completamente adequado ao | Participei de algumas atividades internas e
PA30 meu aprendizado externas
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PA31 meu aprendizado externas
- Participei de algumas atividades internas e
Suficiente
PA32 externas
Completamente adequado ao | Participei de vérias atividades internas e
PA33 meu aprendizado externas
suficiente Participei de algumas atividades internas e
PA34 externas
. Participei de varias atividades internas e
Mais ou menos
PA35 externas
. Participei de vérias atividades internas e
Suficiente
PA36 externas
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PA37 meu aprendizado externas
- Participei de varias atividades internas e
Suficiente
PA38 externas

PA39

Completamente adequado ao
meu aprendizado

Participei de varias atividades internas e
externas
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Participei de varias atividades internas e

Suficiente
PA40 externas
- Participei de vérias atividades internas e
Suficiente
PA4L externas
Suficiente Participei de varias atividades internas e
PA42 externas
. Participei de vérias atividades internas e
Suficiente
PA43 externas
- Participei de vérias atividades internas e
Suficiente
PA4A externas
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PA4S meu aprendizado externas
Completamente adequado ao | Participei de algumas atividades internas e
PA46 meu aprendizado externas
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PAA4T meu aprendizado externas
Suficiente Participei de algumas atividades internas e
PA4S externas
- Participei de vérias atividades internas e
Suficiente
PA49 externas
Completamente adequado ao | Participei de algumas atividades internas e
PA50 meu aprendizado externas
Completamente adequado ao | Participei de varias atividades internas e
PA51 meu aprendizado externas
Suficiente Participei de algumas atividades internas e
PA52 externas
Pouco Participei de poucas atividades
PA53
Completamente adequado ao | Participei de algumas atividades internas e
PA54 meu aprendizado externas
Completamente adequado ao | Participei de algumas atividades internas e
PASS5 meu aprendizado externas
Completamgnte adequado ao Participei de poucas atividades
PASG meu aprendizado

PAS7

Pouco

Participei de varias atividades internas e
externas
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Participei de varias atividades internas e

Pouco
PASS externas
. Participei de algumas atividades internas e
Mais ou menos
PA5O externas
Aluno . ] n .. 5 o
Maior 5. As suas aulas sdo ministradas: 6. As aulas que vocé participa sao~
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PAl1 |salasdo CLA e em outros locais pratica
Nas salas do CLA e as vezes em outros - ”
) Tedricas e Praticas
PA2 |locais
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA3 |salas do CLA e em outros locais pratica
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA4 |salas do CLA e em outros locais pratica
oAS S6 nas salas do CLA ;:%rt?fal‘etamente mediadas pela teoria e
Nas salas do CLA e as vezes em outros | Completamente mediadas pela teoria e
PA6 |locais pratica
. S6 nas salas do CLA ;:%rt?fal‘etamente mediadas pela teoria e
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA8 |salas do CLA e em outros locais pratica
Nas salas do CLA e as vezes em outros | Completamente mediadas pela teoria e
PA9 |locais pratica
bAL0 S6 nas salas do CLA grc;rtri]f;etamente mediadas pela teoria e
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA1l |salasdo CLA e em outros locais pratica
AL S6 nas salas do CLA grc;rtri]f;etamente mediadas pela teoria e
Nas salas do CLA e as vezes em outros | Completamente mediadas pela teoria e
PA13 |locais pratica
De modo completamente adequado nas Tebricas e Praticas
PA14 |salas do CLA e em outros locais
Nas salas do CLA e as vezes em outros - -
) Tedricas e Praticas
PA15 |locais
Nas salas do CLA e as vezes em outros - "
) Tedricas e Praticas
PA16 |locais
PA17 |SO0 nas salas do CLA Teoricas e Praticas
oALs S6 nas salas do CLA FC):rcglrt?cpéetamente mediadas pela teoria e
De modo completamente adequado nas Tebricas e Praticas
PA19 |salas do CLA e em outros locais
De modo completamente adequado nas Tebricas e Praticas
PA20 |salas do CLA e em outros locais
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PA21 |SO0 nas salas do CLA Tedricas e Praticas
PA22 | S0 nas salas do CLA Teoricas e Préaticas
Nas salas do CLA e as vezes em outros - -
. Teoricas e Praticas
PA23 |locais
PA24 | SO0 nas salas do CLA Tedricas e Praticas
De modo completamente adequado nas Tebricas e Praticas
PA25 |salas do CLA e em outros locais
PA26 | SO0 nas salas do CLA Tedricas e Praticas
Nas salas do CLA e as vezes em outros | Completamente mediadas pela teoria e
PA27 |locais pratica
Nas salas do CLA e as vezes em outros - ”
. Teoricas e Praticas
PA28 |locais
PA29 | SO0 nas salas do CLA Teoricas e Préaticas
Nas salas do CLA e as vezes em outros | Completamente mediadas pela teoria e
PA30 |locais pratica
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA31 |salasdo CLA e em outros locais pratica
PA32 | S0 nas salas do CLA Teoricas e Préaticas
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA33 |salas do CLA e em outros locais pratica
Nas salas do CLA e as vezes em outros - "
. Teoricas e Praticas
PA34 |locais
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA35 |salas do CLA e em outros locais pratica
De modo completamente adequado nas Tebricas e Praticas
PA36 |salas do CLA e em outros locais
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA37 |salas do CLA e em outros locais pratica
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA38 |salas do CLA e em outros locais pratica
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA39 |salas do CLA e em outros locais pratica
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA40 |salas do CLA e em outros locais pratica
Nas salas do CLA e as vezes em outros | Completamente mediadas pela teoria e
PA41 |locais pratica
Nas salas do CLA e as vezes em outros | Completamente mediadas pela teoria e
PA42 |locais pratica
S6 nas salas do CLA Cqmpletamente mediadas pela teoria e
PA43 prética
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA44 |salas do CLA e em outros locais pratica
oA Quase sempre em locais fora do CLA gr%rt?f;etamente mediadas pela teoria e
Nas salas do CLA e as vezes em outros - "
. Teoricas e Praticas
PA46 |locais
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA47 |salas do CLA e em outros locais pratica
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PA48 | SO nas salas do CLA Teoricas e Praticas
Nas salas do CLA e as vezes em outros | Completamente mediadas pela teoria e
PA49 |locais pratica
Nas salas do CLA e as vezes em outros | Completamente mediadas pela teoria e
PA50 |locais pratica
S6 nas salas do CLA Cqmpletamente mediadas pela teoria e
PA51 prética
De modo completamente adequado nas | Completamente mediadas pela teoria e
PA52 |salas do CLA e em outros locais pratica
De modo completamente adequado nas Tebricas e Praticas
PA53 |salas do CLA e em outros locais
S6 nas salas do CLA Cqmpletamente mediadas pela teoria e
PA54 pratica
PASS Quase sempre em locais fora do CLA ;:%rt?fal‘etamente mediadas pela teoria e
Nas salas do CLA e as vezes em outros - "
) Teoricas e Praticas
PA56 |locais
S6 nas salas do CLA Cqmpletamente mediadas pela teoria e
PA57 pratica
S6 nas salas do CLA Cqmpletamente mediadas pela teoria e
PA58 pratica
PA59 | S0 nas salas do CLA Teoricas e Préticas
Aluno e .| 8. Nas suas aulas sao utilizadas
.| 7. Durante o ano vocé foi avaliado: .
Maior ferramentas tecnoldgicas?
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA1 |aprendizado ferramentas
PA2 | Vérias vezes De vez em quando
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA3 |aprendizado ferramentas
PA4 | Vérias vezes Com constancia
Sempre que o contetdo e o planejamento
Vaérias vezes requerem, sdo utilizadas varias
PAS ferramentas
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu Com constancia
PA6 |aprendizado
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu Com constancia
PA7 |aprendizado
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA8 |aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA9 |aprendizado ferramentas
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Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu

Com constancia

PA10 |aprendizado
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas vérias
PA1l |aprendizado ferramentas
Sempre que o conteudo e o planejamento
Vérias vezes requerem, sdo utilizadas varias
PA12 ferramentas
PA13 | Vérias vezes De vez em quando
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas vérias
PA14 |aprendizado ferramentas
PA15 |Varias vezes Com constancia
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas vérias
PA16 |aprendizado ferramentas
PA17 |Nenhuma vez Nunca
Sempre que o contetdo e o planejamento
Nenhuma vez requerem, sdo utilizadas vérias
PA18 ferramentas
Sempre que o contetdo e o planejamento
Poucas vezes requerem, sdo utilizadas varias
PA19 ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas vérias
PA20 |aprendizado ferramentas
PA21 | Vérias vezes De vez em quando
PA22 |Varias vezes Nunca
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu Com constancia
PA23 |aprendizado
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu Com constancia
PA24 |aprendizado
Sempre que o contetdo e o planejamento
Vaérias vezes requerem, sdo utilizadas vérias
PA25 ferramentas
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu Nunca
PA26 |aprendizado
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA27 |aprendizado ferramentas
PA28 |Varias vezes Com constancia
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA29 |aprendizado ferramentas

PA30

Varias vezes

Com constancia
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Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu

Sempre que o contetdo e o planejamento
requerem, sdo utilizadas varias

PA31 |aprendizado ferramentas
PA32 | Vérias vezes De vez em quando
Sempre e de forma completamente Sempre que o conteudo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA33 |aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu Com constancia
PA34 |aprendizado
Sempre que o contetdo e o planejamento
Vérias vezes requerem, sdo utilizadas vérias
PA35 ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o conteudo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA36 |aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas vérias
PA37 |aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA38 |aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu De vez em quando
PA39 |aprendizado
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA40 |aprendizado ferramentas
PA41 | Vérias vezes Com constancia
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu Com constancia
PA42 |aprendizado
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA43 |aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA44 | aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA45 | aprendizado ferramentas
Sempre que o contetdo e o planejamento
Vérias vezes requerem, sdo utilizadas varias
PA46 ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA47 |aprendizado ferramentas
- Sempre que o contetdo e o planejamento
Vaérias vezes . -
PA48 requerem, sdo utilizadas varias
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ferramentas

Varias vezes

Sempre que o contetdo e o planejamento
requerem, séo utilizadas vérias

PA49 ferramentas
Sempre que o conteudo e o planejamento
Nenhuma vez requerem, sdo utilizadas varias
PA50 ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas vérias
PA51 |aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o conteudo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA52 |aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas vérias
PAL3 |aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente Sempre que o contetdo e o planejamento
adequada para aferir o meu requerem, sdo utilizadas varias
PA54 | aprendizado ferramentas
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu Com constancia
PAL5 |aprendizado
Sempre que o contetdo e o planejamento
Vaérias vezes requerem, sdo utilizadas vérias
PA56 ferramentas
PA57 | Varias vezes De vez em quando
PA58 | Vérias vezes De vez em quando
Sempre e de forma completamente
adequada para aferir o meu Nunca
PA59 |aprendizado
Aluno | 9. Do que vocé mais gosta de 10. Vocé tem dificuldade de mobilidade
Maior | participar nas suas aulas? ou é pessoa com deficiéncia?
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PAl |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA2 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA3 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA4 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
As vezes da parte pratica N&o possuo nenhuma espécie de
PA5 dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PAG6 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
Da parte préatica, da teérica e das Tenho dificuldade de mobilidade e sou
PA7 |atividades internas. pessoa com deficiéncia
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De todas as aulas e das atividades

Néao tenho dificuldade de mobilidade e

PA8 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA9 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA10 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e

PA1l |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA12 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA13 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA14 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA15 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
Da parte pratica, da teorica e das N&o possuo nenhuma espécie de

PA16 |atividades internas. dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA17 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA18 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das N&o possuo nenhuma espécie de

PA19 |atividades internas. dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA20 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA21 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das N&o possuo nenhuma espécie de

PA22 |atividades internas. dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e

PA23 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA24 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e

PA25 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e

PA26 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e

PA27 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e

PA28 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e

PA29 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PA30 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e

PA31 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
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De todas as aulas e das atividades

N&o possuo nenhuma espécie de

PA32 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA33 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das N&o possuo nenhuma espécie de
PA34 |atividades internas. dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA35 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA36 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PA37 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA38 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA39 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PA40 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
Da parte pratica, da teorica e das Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PA41 |atividades internas. ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA42 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PA43 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA44 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PA45 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das N&o possuo nenhuma espécie de
PA46 |atividades internas. dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PAA47 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PA48 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PA49 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PAS0 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PAS1 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PAL2 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de
PAL3 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PAbL4 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e
PAL5 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia
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De todas as aulas e das atividades N&o possuo nenhuma espécie de

PAL6 |internas e externas dificuldade e sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das N&o possuo nenhuma espécie de

PA57 |atividades internas. dificuldade e sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das N&o possuo nenhuma espécie de

PAL8 |atividades internas. dificuldade e sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades Né&o tenho dificuldade de mobilidade e

PAL9 |internas e externas ndo sou pessoa com deficiéncia

Aluno | 11. Conhece ou sabe de algum aluno do CLA que possua essas caracteristicas

Maior | mencionadas na questao anterior?

PA1 Conhego muitos

PAD N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA3 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA4 Sei de alguns

PAS N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAG Sei de alguns

pA7 | Seiquenao ha ninguém com estas caracteristicas

PAS Sei de alguns

PA9 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA10 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA11 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA12 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA13 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA14 Sei de alguns

PA15 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA16 Sei de alguns

PA17 Sei de alguns

PA18 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA19 N&o conhego e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA20

Sei de alguns
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PA2] Sei de alguns

PA2? Sei de alguns

PA23 Sei de alguns

PA2A N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA25 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA26 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAD7 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA28 Sei de alguns

PA29 Nd&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA30 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA31 Né&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA32 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA33 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA34 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA35 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA36 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA37 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA38 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA39 Né&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA40 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA4L N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA42 N&o conhego e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA43 N&o conhego e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA44 N&o conhego e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA45 N&o conhego e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA4G N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas
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PA4T7 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA4S N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA49 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAS0 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAG1 Né&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PA52 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAG3 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAG4 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAB5 N4&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAG6 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAS7 Sei de alguns

PAGS Sei de alguns

PAG9 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas




COMPILACAO DOS QUESTIONARIOS RESPONDIDOS PELOS PARTICIPANTES

DETALHAMENTO DAS PERGUNTAS AOS PARTICIPANTES ALUNOS MENORES E

A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...276

ALUNOS (PA)

SUAS RESPOSTAS COMPILADAS

Aluno
Menor

1. Nas suas aulas, o professor
demonstra que elas sdo planejadas, 0s

contetidos séo organizados e obedecem

a uma sequéncia logica?

2. Suas aulas séo dialogadas,
atrativas e interativas?

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
conteudos sdo organizados e obedecem

As aulas sdo sempre muito boas e
todos participam com prazer

PAl1 |sempre a uma sequéncia légica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s x .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sdo organizados e obedecem .
NP todos participam com prazer
PA2 |sempre a uma sequéncia logica
« . As aulas sdo sempre muito boas e
As aulas sdo planejadas .
PA3 todos participam com prazer
« . As aulas sdo sempre muito boas e
As aulas sdo planejadas .
PA4 todos participam com prazer
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « ,
. « . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos sé&o organizados e obedecem L
A participacao
PA5 | sempre a uma sequéncia légica
< . As aulas sdo boas e sempre ha
As aulas séo planejadas L
PAG participacdo
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sé@o organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA7 |sempre a uma sequéncia légica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « : As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sdo organizados e obedecem .
NP todos participam com prazer
PA8 |sempre a uma sequéncia logica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos sé@o organizados e obedecem L
RO participacao
PA9 |sempre a uma sequéncia légica
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s « .
. « : As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos sdo organizados e obedecem -
A todos participam com prazer
PA10 |sempre a uma sequéncia logica
« . As aulas séo boas e sempre ha
As aulas sdo planejadas L
PA1l participa¢ao
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s x .
. ~ . As aulas sdo sempre muito boas e
conteudos s@o organizados e obedecem .
NSO todos participam com prazer
PA12 |sempre a uma sequéncia logica
« . As aulas séo boas e sempre ha
As aulas séo planejadas ]
PA13 participacao
As aulas sdo muito bem planejadas, 0s ~ ,
. « . As aulas séo boas e sempre ha
conteudos sé@o organizados e obedecem L
A participacao
PAl14 |sempre a uma sequéncia logica
PA15 |As aulas séo planejadas As aulas sdo boas e sempre ha




A aprendizagem das artes-fator de desenvolvimento...277

participagao

As aulas sdo muito bem planejadas, 0s
conteudos sdo organizados e obedecem
PA16 |sempre a uma sequéncia logica

As aulas séo boas e sempre ha
participagao

4. Vocé ja participou de alguma atividade
interna ou externa, em que pode demonstrar
0 seu aprendizado?

Aluno | 3. Vocé considera que o tempo
Menor | de sua aula é:

Participei de algumas atividades internas e

Suficiente
PA1 externas

Suficiente Participei de algumas atividades internas e
PAD externas

Suficiente Participei de vérias atividades internas e
PA3 externas
PA4 Suficiente Participei de poucas atividades

Completamente adequado ao

meu aprendizado Participei de poucas atividades
PA5

PAG6 Mais ou menos Participei de poucas atividades
- Participei de algumas atividades internas e
Suficiente
PA7 externas

Completamente adequado ao

meu aprendizado Nunca participei de nenhum atividade
PAS8

Participei de algumas atividades internas e

Suficiente
PAQ externas

Suficiente Participei de algumas atividades internas e
PA10 externas
PA1l |Suficiente Nunca participei de nenhum atividade

Completamente adequado ao Participei de algumas atividades internas e
pAl2 |Meu aprendizado externas

Mais 0U mMenos Participei de algumas atividades internas e
PA13 externas

POUCO Participei de vérias atividades internas e
PAl4 externas

PoUCO Participei de algumas atividades internas e
PA15 externas

Mais ou menos Participei de algumas atividades internas e
PA16 externas

Aluno | 5. As suas aulas sdo

e 6. As aulas que vocé participa sdo?
Menor | ministradas: q p p
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Nas salas do CLA e as vezes em

Completamente mediadas pela teoria e pratica

PA1 |outros locais
Nas salas do CLA e as vezes em . . "
. Completamente mediadas pela teoria e pratica
PA2 | outros locais
De modo completamente
adequado nas salas do CLA e em | Completamente mediadas pela teoria e pratica
PA3 | outros locais
PA4 |Sé nas salas do CLA Teoricas e Praticas
De modo completamente
adequado nas salas do CLA e em | As vezes tedricas com alguma préatica
PA5 | outros locais
PA6 |SO6 nassalas do CLA Tedricas e Praticas
Nas salas do CLA e as vezes em . . "
. Completamente mediadas pela teoria e pratica
PA7 | outros locais
PA8 | SO nas salas do CLA Completamente mediadas pela teoria e préatica
De modo completamente
adequado nas salas do CLA e em | Teoricas e Préaticas
PA9 | outros locais
De modo completamente
adequado nas salas do CLA e em | Completamente mediadas pela teoria e préatica
PA10 |outros locais
ALl 8EaAse sempre em locais fora do Tebricas e Praticas
PAL2 SEaAse sempre em locais fora do Completamente mediadas pela teoria e préatica
Nas salas do CLA e as vezes em - "
. Teoricas e Praticas
PA13 |outros locais
PA14 |S6 nassalas do CLA Teoricas e Praticas
Nas salas do CLA e as vezes em - "
. Teoricas e Praticas
PA15 |outros locais
De modo completamente
adequado nas salas do CLA e em | Teoricas e Préaticas
PA16 |outros locais
Aluno | 7. Durante o ano vocé foi 8. Nas suas aulas sdo utilizadas ferramentas
Menor | avaliado: tecnoldgicas?
Sempre e de forma
completamente adequada para Com constancia
PA1 |aferir o meu aprendizado
Sempre e de forma
completamente adequada para Com constancia
PA2 | aferir o meu aprendizado
PA3 | Varias vezes Com constancia
PA4 | Varias vezes Com constancia
- Sempre que o conteldo e o planejamento
Varias vezes a el -
PA5 requerem, sdo utilizadas varias ferramentas
PA6 | Varias vezes De vez em quando
Sempre e de forma Sempre que o conteldo e o planejamento
PA7 | completamente adequada para requerem, sdo utilizadas varias ferramentas
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aferir o meu aprendizado

Sempre e de forma
completamente adequada para

Sempre que o contetido e o planejamento
requerem, sdo utilizadas varias ferramentas

PA8 | aferir o meu aprendizado
Sempre e de forma . .
Sempre que o conteudo e o planejamento
completamente adequada para At .
A ; requerem, sdo utilizadas varias ferramentas
PA9 | aferir o meu aprendizado
Sempre e de forma . .
Sempre que o conteudo e o planejamento
completamente adequada para o e .
; : requerem, sdo utilizadas varias ferramentas
PA10 |aferir o meu aprendizado
PA11 |Varias vezes Com consténcia
Sempre e de forma . .
Sempre que o conteudo e o planejamento
completamente adequada para At .
; : requerem, séo utilizadas varias ferramentas
PA12 |aferir o meu aprendizado
PA13 |Poucas vezes Nunca
PA14 |Varias vezes De vez em quando
PA15 |Nenhuma vez Com constancia
PA16 |Varias vezes Com consténcia
Aluno |9. Do que vocé mais gosta de 10. Vocé tem dificuldade de mobilidade ou é
Menor | participar nas suas aulas? pessoa com deficiéncia?
Da parte pratica, da tedrica e das | N&o possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PAl |atividades internas. sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades | Ndo possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA2 |internas e externas sou completamente sadio
A - N&o possuo nenhuma espécie de dificuldade e
As vezes da parte préatica .
PA3 sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das | Ndo possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA4 | atividades internas. sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das | N&o possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA5 | atividades internas. sou completamente sadio
A - N&o possuo nenhuma espécie de dificuldade e
As vezes da parte préatica :
PAG sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades | Ndo possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA7 |internas e externas sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades | Ndo possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA8 |internas e externas sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das | Ndo tenho dificuldade de mobilidade e ndo sou
PA9 |atividades internas. pessoa com deficiéncia
Da parte pratica, da tedrica e das | Ndo possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA10 |atividades internas. sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das | Ndo possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA1l |atividades internas. sou completamente sadio
De todas as aulas e das atividades | Ndo possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA12 |internas e externas sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das | Ndo tenho dificuldade de mobilidade e ndo sou
PA13 |atividades internas. pessoa com deficiéncia
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Da parte pratica, da tedrica e das | N&o possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA14 |atividades internas. sou completamente sadio
Da parte pratica, da tedrica e das | N&o tenho dificuldade de mobilidade e néo sou
PA15 |atividades internas. pessoa com deficiéncia
De todas as aulas e das atividades | Ndo possuo nenhuma espécie de dificuldade e
PA16 |internas e externas sou completamente sadio
Aluno | 11. Conhece ou sabe de algum aluno do CLA que possua essas caracteristicas
Menor | mencionadas na questdo anterior?
PA1 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA? Sei de alguns
PA3 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA4 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas
PAS N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas
PAG N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA7 Sei de alguns
PAS N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA9 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA10 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA11 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA12 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA13 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA14 N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas
PA15 N&o conheco e nédo sei de ninguém com estas caracteristicas

PAl6

N&o conheco e ndo sei de ninguém com estas caracteristicas




