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As diferencas existentes nas duas escolas de araogpContrabaixo Acustico
The existing differences in the two arch schoalslfmble acoustic bass
Lidio Roque da Silva

Resumo: O presente artigo tem como foco as diferencagesiiss nas duas escolas de arco:

a escola de arco francesa e a escola de arco afgEreicontrabaixo acustico, serdo abordados

0s pontos de divergéncias e convergéncias, entresaslas analisando as dimensdes de
conhecimento sobre cada escola de arco, sera aborda suas metodologias e concepcdes
em relacdo ao uso do arco em cada escola. Procurangestigar suas contribuicdes

relevantes para a area de ensino e aprendizagemstaumento.

Palavra- chave: Pedagogia do Instrumento; Ensino e Aprendizageomti@baixo; Escola de

arco.

Abstract: This article focus on existent differences aboetsuhools: French arc school and

German arc school for double acoustic bass. It wi#l explained the divergencies and
convergencies points between the schools, analyamgnowlodge’s dimensions about each
one, also will explained the metodologies and cptiors according to arc uses at each scool.

Investigating its relevent contributions for tha¢hing and learning area about the instrument.

Key-words. Instrument Pedagogy; Teaching and Learning; Dodaeustic Bass; Arc School.

INTRODUCAO

O contrabaixo € instrumento da familia das cordasibnadas que desenvolve o papel
da voz mais grave desse conjunto de instrumentegpdE sua vez é instrumento que alicerca
a estrutura musical na sesséo das cordas, dandsdiéata nos tutida orquestra junto com

alguns instrumentos de sopro (tuba, trombone, éagointra fagote).

A origem do contrabaixo acustico, veio da descetidédos violones, instrumento
utilizado na musica renascentista. Assim com aerento das orquestras, principalmente das

familias das cordas, foi necessério a utilizacdardenstrumento que desse mais apoio aos

! Bacharel e Licenciado em musica pela (UFPB), Reafiee MUsico Contrabaixista com experiéncia na. are
Mestrando em Ciéncia da Educacao pela Universidadndma de Asuncién. Paraguay. E-mail:
lidioroque@gmail.com
2Expresséo para designar todos os instrumentosydasira tocando simultaneamente em um determinado
trecho musical
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As diferencas existentes...

sons mais agudos, consequentemente, iSSo gerausodeo Violone que ao passar do tempo

foi substituido pelo contrabaixo acustico (Planksy4984).

Todos os instrumentos de cordas friccionadas, pasduzirem o som que lhe é
caracteristico, principalmente dentro do ambieaterquestra, necessita do arco para producgao
do som, sendo o arco peca fundamental na extrag&ualidade sonora Dourado, (1999).
Dessa forma € indispensdvel o conhecimento de jpaca um instrumentista de cordas
friccionadas, porque atravésdesse conhecimenfardle base da sua técnica, aplicando-a no
manuseio da sua escola de arco (Salles, 1998).

A evolugdo do arco se da concomitante a evolugé idstrumentos de cordas
friccionadas. Isso se originou através de difegefatores, tanto historicos, filoséficos, fisicos
(silhueta, cdncava, retilinea ou convexa), meca&nicantrole de tensdo da crina), fabricacéo

(uso de diferentes tipos de madeira ou outros m&erecessarios para sua fabricagdo).

O contrabaixo acustico € o Unico instrumento daslias das cordas friccionadas, que
possui duas modalidades de arco. Entre os quasmmsidestacar: o arco da escola francesa e
0 arco da escola alema, por isso através dessasedoalas é que nosso artigo ira focar-se.
Mostrando assim as diferencas existentes nessasdoalas de arco para contrabaixo. Visto
que no Brasil a pouca abordagem nesse assunto réidosde material de fundamentagéo

académica ainda é pouco publicado.

Dessa forma despertou-se o interesse em expl@arassunto, no que assim alunos e
simpatizantes possam ter acesso a esse conhecideeatoo no aprendizado do contrabaixo

acustico.

Esclareceremos as diferencas existentes nas duglasede arco, almejando que esse
conhecimento possa trazer esclarecimentos solse daiarco tanto na escola francesa como
também na escola alema, e assim proporcionar wardimmento amplo sobre particularidades

de cada escola de arco no contrabaixo acustico.

Neste sentido procuraremos explicitar o conhecimeigntifico, buscando estabelecer
uma integracdo entre as praticas das duas esomlascd. Visando o desenvolvimento de

estratégias de estudo através de elementos maigidef
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Assim este trabalho pretende ampliar o conhecimeotwe as préaticas especificas
existentes, nas duas escolas de arco para contradmistico. Além de expandir as pesquisas
sobre o contrabaixo. Que dessa forma ira ressaltaaspectos, especificos da mdasica,

direcionadas ao contrabaixo na vertente instrurhenta

METODOLOGIA

O presente trabalho é uma investigacdo de caratéiodrdifico fundamentado em
estudos feitos por estudiosos da area de musiespezificidade de cordas Friccionadas como
: Borém (2002), Ferreira (2006), Ray (2006), Sa(E398), Dourado (1999), Billé (1965),

Streicher (1977) entre outros. Sendo os estudosiorados a base da nossa investigagao.

Assim diante do exposto trata-se de uma pesquisa exfoque qualitativo, onde
pretende-se descrever sobre as concepcdes do @stsdescolas de arco para contrabaixo.

Ressaltando a contribuicdo desse estudo para@fedutacdo em Musica.

Para melhor abordagem e compreenséao do tema thivadysta organizado em trés partes

principais:

1) Trajetoria historica das duas escolas de arcogqmriabaixo acustico, sobre o
que se refere as transformacgdes técnicas e esiruti@ssas duas escolas de arco;

2) As diferengas existentes entre as escolas de fmarwesa e a escola de arco
alemd, principais pontos de divergéncias e conweigé existentes nas duas escolas,
observando aspectos: estruturais técnicos e irtatpmos.

3) Analise da concepcdo do uso do arco nas duas ssootda estratégias

metodolégicas de estudo para o contrabaixo acustico

RESULTADOS
1) Trajetoria histérica das duas escolas de arcoquant@abaixo acustico.

Historicamente o contrabaixo acustico € um dos geuestrumentos da familia dos
violinos que apresentam duas modalidades de aracabo, (1998). E cada modalidade exige
uma técnica especifica, mas que do ponto de \lstbfico, ambos tem seus movimentos
controlados pelo mesmo grande musculo, o grandead@atissimos dorsais). Responséavel

pelo movimento do ombro, ajudando e direcionandago no movimento horizontal do arco.
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A escolha de um modelo ou outro de arco € uma @ueak preferéncia do aluno na
decisdo de qual escola ele se adaptard melhor, hafdsvista as modalidades permitem
producdo sonora com qualidade, dependendo asgpartieularidades relacionadas ao pessoal
do executante.

A origem do arco de contrabaixo acustico vem dm anilizado pelo instrumento
conhecido como viola da gamba (fig.nl), esse imsnio de tessitura grave era um
instrumento utilizado na época renascentista oage @xecuta-lo o instrumentista tinha que
apoia-lo entre as pernas. O seu arco era curéorgpanhadura do arco era feita de méo fechada.

Isso influenciou a técnica utilizada na escolarde alemé&o Grout e Palisca, ( 2001).

Fig. nl, Viola  da gambad e seu arco. Disponivel em:
<http://wikivisually.com/langpt/wiki/Ficheiro:ViolsPraetorius_1618.jpg> (Adaptado)

A primeira escola de arco para contrabaixo acustsenvolvida no mundo foi a escola
de arco alemao, inicialmenteconhecido como arc@mgonetti, pois foi o contrabaixista
Domenico Dragonetti, que aprimorou o arco providd técnica da viola da gamba, e fez suas
adaptacdes ao arco conhecido como arco de draigoBaticarella, (1973). O arco de
Dragonetti era curto e a empunhadura coma maofacluadle o polegar ficava estirado ao

longo do taldo que era de formato arredondadoagetavera em forma de arco (fig. 2).

3 - Dragonetti( 1763 — 1841 ), contrabaixista e compositor italiano, foi musico de varias orquestra italianas e
inglesas. Foi considerado um virtuoso no instrumento em sua época.
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Fig.2- arco de dragonetti. Disponivel:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commonsifdomenico_Dragonetti.JPG>

(adaptado)

Logo no século XIX, o professor contrabaixista dasb que lecionou no conservatorio
de Viena e primeiro contrabaixista da orquestraBdgreuth, Franz Simandl (1948). Fez
grandes mudancgas nesse modelo de arcoaleméo, telde do arco ficou mais achatado que
o de Dragonetti, porem mais comprido em suas difdengsom o uso de um sistema de controle
da tensao da crina,isso gracas ao uso de um paddépsessao no final do taldo. A ponta do
arco ficou mais alongada a um maior equilibrio emtrpeso nas extremidades do arco. A
dimenséo do arco foi prolongada deixando possoertnotas mais longas com uma maior
duracéo de som. A vareta ficou mais alongada ecurva menos saliente quase reta as
extremidades do arco (fig. 3). Todas essas moddesaforam idealizadas por Franz Simandl,
no intuito de facilitar o seu manuseio, o arcohgar muita aceitagdo no mundo dos musicos
contrabaixistas e ficou conhecido no meio como atemao, posteriormente os seguidores
desse modelo de arco, ajudaram a divulgar a eded@co alemao muito utilizado nos paises

europeus( Alemanha, Austria) .

Fig. 3- arco aleméao

Logo no século seguinte o entdo contrabaixista &invBottesine, (0 grande virtuoso
no contrabaixo no século XIX), responsavel por desninovacdes no instrumento, fez
inovacao do arco, baseado no arco de violino,(poesmo ter sido também violinista). Entéo
com algumas modifica¢des, onde o taldo do arcaziédwem propor¢cdes menores que 0 arco
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aleméao, bem achatado e um pequeno espaco existérae crind e o inicio do taldo, o mesmo
para o uso do apoio do dedo polegar. A varetauimiemtada de tamanho ficando maior que a
do alemé&o, a ponta do arco ficou mais leve, comade pouca madeira na sua extremidade
(fig. 4).Com essas dimensdes ao longo do seu gamak modifica¢des foram feitas na Franga,
e dai o nome ser conhecido, como arco francés, ormil aperfeicoamento teve aceitacao
favoravel, por isso a origem da entdo escola defaancés para contrabaixo acustico. Muito
difundida nos paises da Europa ocidental. Printipate na franca onde o arco € adotado em
grande maioria das orquestras do pais. Sendo as®m essas mudancas a
caracteristicaprincipal na pegada do arco ficodserilizada a mao aberta para segurar o arco

(over hand).

Fig. 4- arco de bottesine conhecido hoje como fiecwés.

Assim dessa forma ao longo da trajet6ria que ounmsnto contrabaixo acustico teve,
bem como o uso do seu arco com suas modificac@aalongo desse processo historico de
acontecimentos que de certa forma, ajudaram nadelséanento das duas escolas de arco

existentes no mundo.

Essas escolas expandiram para outros lugares ifiaimente para América do sul,
América do norte e América Central e parte da Agiaua utilizaco de técnica de arco neste
instrumento, como também metodologias para o sen@que de fato, podemos citar alguns
importantes métodos utilizados no processo mebgim para ensino de contrabaixo como:
0s métodos de Isaias Bille volumes de | a V, Fi@inzand|, Frangois Habatt | e I, J. Roulez,
Francesco Petrachi, Giovane bottessine. Todas estasologias tradicionais para estudo de
contrabaixo e que extraem estudos direcionadoscricé de arco, necessarios para o
aprendizado. Além de serem direcionados as duadassde arco tanto a alema quanto a

francesa, independente da técnica que se tenhatnamento. Sendo assim a diregdo de ensino

4 - Parte do arco localizado embaixo da vareta do arco, feito porpelo de cavalo, responsével pelo atrito do arco
na corda do instrumento.
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e formas de encaminhamento fica a critério do qugugira extrair dessas metodologias, que

tanto contribui para o aprendizado de arco no abatko acustico.
2) As diferengas existentes entre as escolas dgpara Contrabaixo Acustico.

Trataremos agora das diferencas estabelecidaduaasmodalidades de arco para o
instrumento contrabaixo, mostrando suas caradgtasspeculiares, suas formas de execucao,

suas metodologias de aprendizado como também snespzr;des junto a producéo de som.

Na escola francesa de arco a sustentacédo dé grovinda da colocagéo, do punho em
posicdo frontal, para assim trabalhar a aberturam@a para a empunhadura da mao ser por
cima da vareta do arco mao aberta (over handypd® do braco e do antebraco também influi
na empunhadura do arco (fig. n5), para utilizag&ogblpes de arcos, inicialmente obedecendo
a dois movimentos Basicos: O movimento horizortasljzar a crina sobre a corda). E vertical

(peso do arco na corda). Provindo da presséo éstadeepelo peso do brago na vareta do arco.

Fig.n5- pegada do arco francés.

Na escola de arco alemdo possui em sua formacae dertentes béasicas de
posicionamento do brago em conjunto com a maor{fi§), onde a primeira apdia o pulso na
posicéo lateral e articulagdo do polegar e o dedwador sdo apoiados perpendicularmente
sobre a vareta, estas caracteristicas favorecamesgie arco conhecidos como “ sobre a corda
“ (bazaltd). Que exige maior velocidade do arco, porem dificas golpes que exigem saltos

ageis (saltelaf).

5 - Bazalto — Tipo de arcada onde o arco trabalha mais “frouxo” e bem amplo sobre a corda.
6 - Saltelato — Arcada executada de forma rapida, com saltos baixos do arco praticamente sem o arco sair da
corda.
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Fig. N.6- pegada arco aleméo.

A outra vertente da escola alema de arco é bastéfioiedida em todo mundo, esta
emprega o polegar lateralmente, apoiando longitisiente sobre a vareta e com o dedo
indicador e médio colocados quase que opostoslagaroEsta vertente facilita o movimento
do arco com um minino de movimento do braco e amebonde os dedos ddo o

direcionamento ao arco na corda do instrumento.

Forma de execugdo das duas escolas de arco,nditarese em particularidades
especificos quanto ao seu uso no contrabaixo aoystependendo do ponto de contato na
corda, ou seja, 0 atrito que o arco tem em relagéorda,isso estabelecendo a cor sonora e

também resultando na intensidade do som produziiogeco Negreiros, ( 2003).

Na escola francesa esse ponto € feito com o amciaiiado perpendicularmentea corda,
com o objetivo de que esse ponto de contato temlearta forma uma resposta mais rapida do
som, e a mesma produza uma sonoridade mais §ssvalevido o peso do arco mais leve
gue o do aleméo) a possibilidade de efeitos deegotle arcos como :SpiccaBaltelato e

variantes.

Na escola de arco alemao o ponto de contato é&tamatabelecido pelo atrito do arco
na corda, mas sO que o préprio peso do arco dderenatrito através da quantidade de crina
utilizada na corda do instrumento, isso produzimthosom mais pesado (pomposo) que 0 som
de arco francés onde os golpes de arco comobpledetach®& Bazalto e variantes, sdo mais

favoraveis a essa modalidade de arco.

7 - Spiccato — Tipo de arcada jogada em que as notas sdo tocadas puladas sucessivamente e separadas em
diregdo de semicirculos, organizadas em pequenos grupos de notas.
8 - Tipo de arcada em que é utilizado um arco para cada nota, destacando suavemente o valor de cada uma.
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Na questéo das diferencas de metodologias apfigeda o uso do arco nas duas escolas
de arco podemos perceber diferencas existentesv@uelesde sua forma de estudos de

aprendizado com o arco até sua forma de inter@etaga musica.

A escola de arco francés adota exercicios muitasa dedirecionamento de arco em
consonancia de arcadas béasicas, como movimenets @ indireto (M taldo V e ponta )
ligaduras de notas longas arco meio a ponta crerzénale cordas utilizando a méo direita em
diferentes contextos de utilizacdo nas quatrosasoid instrumentos também usando diferentes
figuras ritmicas para melhorar a leitura do arcantg a movimento da  mao
direita,direcionamento da mao direita na quantidiéelerina a ser utilizada na corda além de
direcionar a quantidade a ser usado na extensérela(tocar as notas utilizando a quantidade
de arco necessaria para cada figura ritmica) @ungejado do espacgo que cada figura tem em
relacdo com quantidade da vareta do arco Bill8ggLex: utilizando nota longa mais

quantidade obviamente nota curta menos quantidadeca.

Grandes variacdes de exercicios de arcadas hasitaando maneiras diferentes de
utilizar aquela arcada da original (acontece exempbs métodos de Bille, Francois Habatte e
Nany). em uma arcada béasica de movimento utilizdigdmas simples (colcheia, seminima),
poderd ser transformadas em variantes possivgal(ias de trés, quatros notas com uma
arcada s0, acentuacédo das variadas arcadas copes giel arco saltados (Saltelato, Spiccato,
Tremoldetc). Salles, (1988). Na escola de arco alemamétedos de estudos baseam-se na
utilizac&o do arco, como extensao do corpo, é dadi atencao a sonoridade forte (pomposa)
nisso exercicios que envolvam articulagcdes querizaim o méaximo de uso de arco total

utilizagc&o do arco nas arcadas.Para se obter n@ione sonoro.

Com a preocupacgdo de exercicios de arcadas, detaelyato, para muita nota longa
para tirar a aspereza do arco (natural do arco dapfsses exercicios sdo de grande
importancia para limpeza de som, no arco aferorda; também para controlar a linearidade
sonora, isso utilizando um arco com a maior unifdatle possivel entre as partes que
compdem o arco ( taldo, meio e ponta). Além de d&gieis de melhoria de sonoridade e de
velocidade de golpes de arco ( martele, spicatmndlo). S&o bem utilizados no método

Simand|, (1948). sendo referéncias na escola deaetao, além de trabalhar o cruzamento

9 - Arcada feita por movimentos répidos e sucessiveis do arco rente a corda.
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de cordas. Que sao exercicios que facilitam o wsardo, na mudanca de direcdo do arco

envolvendo duas cordas diferentes.

Na escola francesa o arco € tratado como o objetqpgpduz a capacidade de som ao
instrumento, que através dele o arco d4 as nuameenusica e assim o pensamento do

executante faz o papel de conseguir o som despgldantérprete Borém, (2002).

No aspecto de conhecimento das duas escolas deEadleotamanha importancia que o
professor de contrabaixo, tenha a conscientizag@sa dos arcos nas duas escolas, em relagéo
as suas peculiaridades e suas metodologias deoemgilicados ao conhecimento do arco
alemao e francés. Nesse aspecto o professor pokas#onar o perfil do aluno em relagédo a
escola de arco mais adequada. Além de seleciadano de acordo com o seu bi6tipo (fisico,
intelecto, gosto musical, facilidade de aprendima@jeNo intuito de direcionar o mais favoravel
possivel, o aluno no aprendizado do instrumentod&assim o professor torna-se o agente

facilitador das ac¢des do aluno.
3) Analise da concepc¢ao do uso do arco nas duakass

Nesse capitulo procuramos analisar aspectos re&dns sobre a visdo que o arco é
dirigido em relagcdo as duas escolas de arco pardrabaixo,sabendo que pontos
fundamentados em analises em outros autores eanlsitcomados nessas duas escolas,serdo
pontos de apoio para fundamentar essa analisedaeléefacionar de forma geral essas praticas
de conhecimentos as duas escolas. Os golpes dpamc@s duas escolas, como também a
utilizacdo do seu uso como de interpretacdo na caudirecionada e interpretada no
contrabaixo acustico sdo de grande importancia geterminacéo da articulagdo necessaria
para execucao solistica no contrabaixo, tanto@dassde arco francesa como alema pensam

Nno arco como um instrumento necessario para irgEqio de uma peca ou trecho musical.

Para Salles (idem), o arco é como pulmé&o é o elena¢ino da execucdo.Por isso mesmo
€ uma ferramenta que necessita de treino constintem estudo aprofundado da técnica e do
conhecimento amplo dos aspectos relacionadosa anéstm que vai exigir de grande vontade

por parte do aluno instrumentista em domina-lo.
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Por tanto golpes de arco como Legato, sotffileetaché, Spicato (entre outros), embora
seja favoraveis alguns a escola de arco aleméos tpddem ser desenvolvidos pelas duas
escolas, isso depende da possibilidade tedricarécg&do aluno instrumentista em querer

desenvolve-los.

Segundo autores sobre a opinido da concepc¢ao amdaiis com 0 uso do arco no
instrumento contrabaixo podemos mencionar que dedaccom Bradetiche(1998), tanto na
escola alemé ou francesa é importante manter oraranesmo ponto da corda do taldo a
ponta.Exceto quando trabalha em conjunto com aasdoerda encontrar o melhor ponto de
ressonancia da colocacdo do arco na corda e teabaghmovimentos de mudancgas sutis de

arcadas para assim obter o maximo de linearidades@om a movimentacao do arco.

Segundo McTier (1992), na producdo do som comoo @&mbém € importante
considerar que cada corda tem um tratamento ingivevido as diferencas de espessura entre
elas,portanto dosar o peso diferenciado em cadtacdessa forma quanto mais espessura a
corda € necessario colocar mais peso no arco esrgrantidade de movimento no arco
(diminuir a velocidade do arco).Outros pontos intgpaies sdo o0 ponto de contato mais
adequado para notas longas, proximas a regidowddetaa e para notas curtas proximo ao
espelho, também a utilizac&o de resinas para ogaierl) que proporciona o atrito da crina do

arco com a corda do instrumento.

De acordo com Streicher (1977), é de tamanha ifpod os diferentes pontos de
contato do arco em toda a sua extensdo. O useda&eiro(fullbow ), metade inferior do arco
superior do arco além de trés pontos de contatdafuentais para desenvolvimento sonoro
(taldo, meio e ponta), reforgcando a prética e elifess pontos de contato do arco que pode ser
aplicado de acordo com contexto ritmico ou melddia peca.O autor considera também que
a mudanca de corda com o arco deve ser um aspeateuidadosamente preparado para que
a mudancga de corda,um ligeiro movimento do taldio feelo polegar e dedo anelar para

alcancar a corda seguinte.

Trumpf (1986) defende em seu trabalho oito estildiserentes de golpes de arco:
Martele, Detache, legato e portato(favoraveis @o atem&o), Staccato, Saltelé, spiccato e

Ricochet (favoraveis a escola francesa), a qualtar daz consideragfes sobre cada um, para

10_ Arcada lenta em que é importante a sustentacdo de uma nota em caréter cantdbile. Suavizando as
mudangas de dire¢des do arco.
59



As diferencas existentes...

que eles sejam trabalhados, em estudos para camtainde os golpes podem ser utilizados

um Por um ou combinados entre si.

Os estudos, para Trumpf (1986), todos esses fattesm ser do conhecimento do
contrabaixista, ou seja, deve ser subtendida aimameual 0 arco esta manipulado para uma

determinada musica.

Portanto os fundamentos basicos do arco nas deatagsapresentados nesta breve
analise, sdo aspectos musicais para musica naabaiko a partir da visdo de pedagogos do
instrumento, direcionados a musica solistica eastjal. A mesma pode ser considerada como
fundamentos basicos da técnica de arco de fornahigdependente do contexto musical a ser

aplicado.

CONCLUSAO

E importante e bem entendido que as escolas d@ara@ontrabaixo acustico é perceber
gue essas escolas, ndo querem trazer rivalidade@que se acha escolher de melhor para o
estudo do contrabaixo. mas de certa forma oferaoer escolha para o estudante que deseja

explorar um tipo de sonoridade, tanto quanto pelo francés, tanto quanto pelo o arco aleméo.

E cabe ao executante decidir o que ele acha deomethseu som e como ele deve
explorar a maneira do seu arco, escolhendo asgjoe@ sua anatomia adapta-se melhor a

pegada no controle e direcionamento do arco soboeda.

Observando as diferencas técnicas ideologicaderpetticas das duas escolas de arco,
podemos perceber que estas escolas mostram nstsitara dados proveitosos para o ensino
do contrabaixo acustico. Nisso historicamente padeanalisar ao longo do tempo as suas
contribuicbes para muitos contrabaixistas e simpates do mundo musical, mais

especificamente na area de instrumentos de caidemhadas.

Outra contribuicdo dada por estas escolas foius@d de técnicas que até hoje ajudam
o desenvolvimento do ensino do contrabaixo comabéam suas ideologias que ajudam

expandir o estudo do arco para contrabaixo acustico
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Hoje estas escolas tem de melhor em propiciartadaste de contrabaixo acustico, sem
davida a busca da melhor producdo de somatravégadetécnicas e aperfeicoamentos, mais

metodologias de estudos de arco,tanto seja alemawo francés.

O mais importante nesse contexto ndo € estabelaw@rescolha sobre a escola para a
tdo ardua carreira de contrabaixista mais simem@&o pensada e o resultado que se tem com
0 som produzido pelo executante, seja eleconseguidco alemao ou francés, escolas que
além de tudo temalgo em comuma busca por uma piodsgnora de qualidade, queassim
fundamentao saber na musica instrumental, firmaagloaizes das escolas de arco, como

também as suas metodologias pedagdgicas.
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